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|. Metodologia badania

Badanie zatytutowane Narracje o schronie/betonie byto realizowane przez Muzeum
Wspotczesne Wroctaw we wspotpracy z Pracownig Badan Jakosciowych IN VIVO od
czerwca do pazdziernika 2012 roku we Wroctawiu. Miato na celu uzupetnienie
wspoifczesnej wiedzy na temat dawnego schronu przeciwlotniczego zbudowanego w
1942 roku przy pl. Strzegomskim. Zalezato nam na zrekonstruowaniu genezy
powstania w jego murach Muzeum Wspotczesnego Wroctaw oraz na odtworzeniu
i/lub spisaniu opowiesci osob, ktére miaty/majg kontakt z tg budowlg, i odgrywa ona
w ich zyciu istotng role-. Wsrod respondentéw czy — jak wolelibySmy ich nazywac¢ w
duchu nowego, bardziej refleksyjnego podejscia w socjologii — narratorow, znaleZli
sie ludzie zawodowo zajmujgcy sie sztukg wspotczesng i kulturg, ktorych Sciezki
kariery doprowadzity w ktéryms$ momencie do schronu, oraz osoby spoza tego kregu:
gtébwnie dawni mieszkancy Szczepina (chtopcy bawigcy sie w okolicy bunkra) oraz
dawni i obecni pracownicy spedzajgcy wiekszos¢ czasu w bunkrze (nazywanym tez

dos$¢ powszechnie schronem).

Cele i pytania badawcze

Naszym celem byto stworzenie (lub odtworzenie) semantycznej mapy miejsca.
Interesowaty nas wspomnienia, skojarzenia i znaczenia, ktore wspétczesni nadajg
schronowi. Z sieci zdyskursywizowanych symboli i znakow powstaje zywy krajobraz,
bardziej ludzki niz beton, tworzywo wykorzystane do zbudowania schronu. Opowiesci
wypetnity pusty bunkier. Przekazanie tych narracji dalej (na przyktad odbiorcom tego
raportu) ma szanse wzbogaci¢ nasze doswiadczanie miasta, w tym jego

szczepinskiego fragmentu.
Prébowalismy odpowiedzie¢ na nastepujgce pytania badawcze:
v czy i w jaki sposéb bunkier ,uwidacznia sie” mieszkarncom i mieszkankom

Wroctawia?;
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v jakie praktyki dyskursywne stosowane byty/sg w odniesieniu do niego? (np.
,CZyszczenie” znaczen, symboli, opowiesci);

v jakie, inne niz dostowne (czyli militarno-kulturalne) funkcje, petnit/petni schron?
(pytanie o symboliczne uzycia tej przestrzeni);

v jakie metafory zwigzane ze wspotczesnym funkcjonowaniem sztuki wspétczesne;j
w przestrzeni spotecznej ukonkretniajg sie w jego murach? (,gubienie sie”,
,Szukanie”, ,zabunkrowanie”);

v jaka jest geneza i logika ulokowania muzeum w miejscu takim jak schron przy pl.
Strzegomskim?;

v/ na czym polega i w jaki sposob jest organizowana dziatalnos¢ Muzeum

Wspotczesnego Wroctaw?

Metody badawcze
Badanie zostato przeprowadzone z uzyciem nastepujgcych metod badawczych:

v' desk research (analiza dostepnych danych zastanych pochodzacych z réznych
zrédet: dokumentéw prawnych i programowych, wydawnictw MWW oraz Fundacji
Art Transparent);

v' 14 wywiaddéw pogtebionych (w tym jedna diada, czyli wywiad z dwiema osobami);

v’ 2 krétkie wywiady grupowe z pieciolatkami z udziatem ich opiekunek.

W trakcie badania analizowaliSmy takze 2 otwarte dla publicznosci dyskusje:
Narracje o schronie/betonie. Prolog, MWW, 6.06.2012 (inaugurujgcg badanie), oraz
Wyttumacz mi kolor pomaranczowy. Kilka pytan o granice (nie)widzialnosci, MWW,
28.03.2012.

Wywiady byly nagrywane (poza jednym, kiedy narrator nie wyrazit na to zgody i
rozmowa byta zapisywana na biezgco), a nastepnie transkrybowane. Jedna
opowiesc jest spisana osobiscie przez informatora w formie listu elektronicznego i
przestana badaczowi. Poprzedzata jg nierejestrowana rozmowa. Wypowiedz ta jest
cytowana w obszernych fragmentach, poniewaz dostownie ilustruje narracyjny
charakter badania. Jest przyktadem spojnej, plastycznej opowiesci o badanym

miejscu.
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Rozmowcy byli poinformowani o mozliwosci zachowania anonimowosci. Tam gdzie
wyrazili takg wole, ich prawdziwe imiona i/lub afiliacje zostaty utajnione, w

pozostatych przypadkach figurujg pod prawdziwymi imionami.

Wypowiedzi badanych zostaty przez nas spisane i tylko nieznacznie zredagowane.
Piotr Stasiowski, jeden z respondentéw, na wlasng prosbe sam zredagowat swoje

wypowiedzi.

Zastosowano celowy dobor proby, ktory stanowi nieprobabilistyczng metode,
stosowang m.in. wtedy, gdy badacz chce dotrze¢ do konkretnych kategorii osob, oraz
gdy zamierza zbada¢ maty podzbiér wiekszej populacji, a wielu cztonkdéw tego
podzbioru nie da sie rozpoznac. Badania jakosciowe, w tym prezentowane badanie,

nie majg charakteru reprezentatywnego.

Wywiady pogtebione, ktore stanowity podstawowg metode badawczg uzytg w tym
projekcie, sg najczesciej stosowang metodg w ramach badan jakosciowych, najlepiej
nadajgcg sie do zebrania materiatu dotyczacego miekkich, wczesniej
nieeksplorowanych tematow. Duza liczba kategorii wykorzystywanych do
zinterpretowania ,bunkrowych narracji” zostata ukuta dopiero w toku badan (np.

»(nie)przyjaznos¢” [schronu], ,czyszczenie”, ,gubienie sie”, ,szukanie sig”).

Zespot badawczy i kwestie etyczne

Zespot badawczy sktadat sie z dr Anny Wiatr (socjolozki i zatozycielki Pracowni
Badan Jakosciowych IN VIVO) oraz Bartka Lisa (socjologa i kuratora programu
naukowego MWW, doktoranta w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Wroctawskiego).
W zwigzku z faktem instytucjonalnego zwigzania drugiego z badaczy z Muzeum
Wspotczesnym Wroctaw dokonano podziatu prac. Anna Wiatr badata ,profesjonalne
narracje” o schronie i muzeum (gdzie ,profesjonalne” nalezy rozumie¢ jako dotyczgce
zarzgdzania kulturg), za$ Bartek Lis zbierat opowiesci ,nieprofesjonalistow”, czyli
0sOb nie-zwigzanych zawodowo z muzeum (dotyczy to wspottworzenia merytoryki,
nie zas wykonywania innych prac w MWW (np. ochrona, sprzgtanie lub opieka nad

wystawami).
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Badanie bylo pierwszg socjologiczng prébg nakreslenia semantycznej mapy tego
obiektu. Dotychczasowe opracowania dotyczgce schronu przy pl. Strzegomskim

miaty charakter historyczny, nie spoteczny.
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II. Podsumowanie badania

W trakcie realizacji projektu badawczego Narracje o schronie/betonie rozmawialiSmy
z 14 osobami w rézny sposéb zwigzanymi ze schronem/bunkrem przy pl.
Strzegomskim. Z rozméw, a takze z poznawania materiatdw zastanych, zwigzanych
ze schronem jako miejscem wystawiania sztuki wspoétczesnej (zarébwno z okresu
,przedmuzealnego” — gdy zorganizowano w nim Przeglad Sztuki SURVIVAL 8, jak i z
okresu, gdy przygotowywano budynek do petnienia funkcji muzeum, i potem, gdy

schron stat sie Muzeum Wspétczesnym Wroctaw), wytonity sie dwie opowiesci.

Bohaterem pierwszej jest bunkier jako miejsce na mapie Wroctawia, wspomnienie z

czasoOw dziecinstwa oraz miejsce pracy osob niezajmujgcych sie sztuka.

Ogodlnie bunkier to punkt orientacyjny dla mieszkancéw miasta, dla mieszkancow
samego Szczepina (czyli osiedla, na ktérym znajduje sie schron) w okolicy nie ma
doktadniejszego sposobu wskazania lokalizacji niz ,koto bunkra”. Jednoczesnie
skomplikowana konstrukcja budynku sprawia, ze przebywajgc w $rodku, bardzo
tatwo sie ,zdezorientowaC”. Kategoria ,zagubienia” dotyczy jednak nie tylko
dostownego btadzenia po korytarzach tajemniczego gmachu, ale takze,
metaforycznie, odnosi sie do gubienia historii (,czyszczenie” powstatych przed 2011
rokiem, tj. powstaniem Muzeum Wspdiczesnego Wroctaw, opowiesci o bunkrze),
oraz gubienia sie w sztuce wspdiczesnej, a takze szukania (senséw, ale i
zwiedzajgcych czy pilnujgcych wystaw). Jest to rowniez miejsce magiczne, zwigzane
ze wspomnieniami z czasOw dziecinstwa, kiedy chtopcy eksplorowali intrygujgce i

tajemnicze przestrzenie, a dziewczynki je sobie wyobrazaty.

Bunkier to obecnie takze miejsce pracy opiekunéw wystaw (pilnujgcych ekspozyciji) i
sprzgtaczek, osob spedzajgcych w nim od kilku do kilkunastu godzin dziennie. Ta
intensywnos¢ kontaktu z bunkrem, zwlaszcza w kontekscie ,dziwnosci” budynku (nie
ma okien, jest betonowy i okragty) wptywa na odczucia z nim zwigzane, nie tylko
cielesne (sztuczne Swiatto doprowadza np. do fzawienia oczu), ale i te natury
psychologicznej. Przebywanie przez wiele godzin we wzglednym zamknieciu
skutkuje wypracowaniem przez, jak ich okreslamy, wewnetrznych pracownikéw
MWW (szersze omdwienie tego zagadnienia znajdzie czytelnik nizej) specyficznego

jezyka.
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Bohaterem drugiej opowiesci jest schron jako obiekt, ktorym dysponujg
,profesjonalisci”: urzednicy, architekci i kuratorzy. Mamy tu do czynienia z
budynkiem, ktéry odstaje od innych, petnigcych kulturalne (w waskim rozumieniu
tego stowa) funkcje budowli: postrzegany jako ,oddalony od centrum”, usytuowany
jest trzy przystanki tramwajowe od wroctawskiego rynku. Obecny wyglad i
wykorzystanie schronu oraz dziatalnos¢ zlokalizowanego w nim Muzeum
Wspotczesnego Wroctaw pokazujg strategie zarzgdzania muzeum, ktérego gtownym
celem jest kolekcjonowanie i udostepnianie sztuki wspétczesnej. Choé sama
odpowiedz na pytania, co jest sztukg wspoétczesng i jak jg udostepniaé, jest
problematyczna (zaréwno dla nieprofesjonalistow, jak i profesjonalistéw), to o wiele
bardziej problematyczna jest kwestia, gdzie pokazywacC kolekcje tej sztuki.
Powstanie MWW w bytym, poniemieckim schronie jest tymczasowg odpowiedzig
wtadz miasta Wroctawia. Tymczasowos¢ wynika zarowno z braku wtasnych srodkow
na pokrycie stosunkowo wysokiego kosztu budowy nowej siedziby, jak i z trudnosci z
,wpisaniem sie” Urzedu Miejskiego w odpowiedni moment zdobycia Srodkéw
unijnych, ktére czesciowo by te inwestycje sfinansowaty. Opowies¢ o muzeum z
betonu pokazuje takze kierunek zmian, ku ktérym zdgzajg muzea w Polsce (zgodnie
z oczekiwaniami Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego). Chodzi o ich
otwarcie sie na widzéw (,przyjaznosc”) oraz wielofunkcyjno$¢. Mozna zauwazy¢, ze
(paradoksalnie?) dzieki tym zmianom w muzeach pojawia sie nie tylko
nieautorytatywnie pojmowana edukacja, ale i kultura w szerszym rozumieniu tego

stowa (np. w postaci podziwiania widoku z muzealnego tarasu przy kieliszku wina).

Opowiesci o schronie i 0 bunkrze przenikajg sie w wielu miejscach. Jedng z klamer je
taczacych jest fenomen zabunkrowania sztuki wspoétczesnej — niecheci i jej
nierozumienia przez odbiorczynie i odbiorow oraz zamykania sie tworzgcych jg
artystow i artystek w hermetycznych i wcigz elitarnych sposobach tworzenia

»Sztucznych” komunikatow.
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Bartek Lis

[Il. Bunkier — odkryte i przypomniane znaczenia

Ten bunkier jest takim katalizatorem, stymulatorem mozliwosci poznawczych. Moze przy

okazji innych tematow jeszcze wiele rzeczy przyjsc¢ do gtowy.

Andrzej 2

Badanie, ktére zatytutowaliSmy: Narracje o schronie/betonie, miato by¢ probg
nakreslenia semantycznej mapy dawnego schronu przeciwlotniczego przy pl.
Strzegomskim, ktéry obecnie jest tymczasowg — jak wcigz podajg urzednicy miejscy
— siedzibg Muzeum Wspodtczesnego Wroctaw. Podczas projektowania badania
uznatem wspolnie z dr Anng Wiatr, ze w zwigzku z aktualnym kontekstem, w ktérym
budynek funkcjonuje na kulturowej mapie miasta, czyli petnieniem funkcji muzealnej,
mierzgcej sie z problemami wspotczesnosci przede wszystkim za pomocg jezyka
sztuki, zasadnym bedzie skomponowanie opowiesci o schronie wedtug klucza.
Zdecydowalismy, ze naszych respondentow/narratoréw nalezy podzieli¢ na dwie
grupy: profesjonalnych uzytkownikéw/animatoréw schronu dzisiaj (tu stowo
.profesjonalny” odnosi sie do zwigzania ich biografii, w tym zawodowego curriculum
vitae, ze sztukg wspoiczesng, architekturg czy szerzej — zarzgdzaniem politykg
kulturalng Wroctawia), oraz grupe osoéb, dla ktérych schron — lub jak czesciej
funkcjonuje ten obiekt w jezykowej przestrzeni miasta — bunkier (wiecej o tej kwestii
w dalszej czesci raportu) stat sie waznym ,punktem orientacyjnym” w ich biografii, nie
ze wzgledu na fakt wspoitworzenia merytoryki MWW, lecz w zwigzku z
,hieprofesjonalnym” (1j. niewigzgcym sie z petnieniem takich funkcji jak kuratorzy,
architekci i/lub zarzgdzajgcy kulturg) zetknieciem sie z tym miejscem. Bedg to zatem
narracje oséb doswiadczajgcych tego obiektu na réznych etapach swojego zycia i w
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wielorakich kontekstach: wewnetrzni pracownicy muzeum” oraz wroctawianie, ktorzy
sa/byli zwigzani ze Szczepinem. To opowieSci urozmaicajgce nasz semantyczny
kapitat dotyczacy badanego miejsca. Niektére watki, ktdre pojawity sie w rozmowach
z ,hieprofesjonalistami”, byty takze obecne w wypowiedziach oséb z pierwszej grupy

badawcze,j.

Ponizej przedstawiam najciekawsze, moim zdaniem, znaczenia przypisywane
schronowi przy pl. Strzegomskim oraz konteksty, w ktorych obiekt ten jest
,widoczny”. Skala i charakter badania nie pozwalajg jednak uzna¢ zaprezentowanych
kategorii za wyczerpujgce w petni mozliwg do pomys$lenia/wymyslenia siatke
skojarzen, wspomnien i sposobow uwidaczniania sie (f. nabierania

znaczenial/istotnosci/sensu) bunkra.

Schron czy bunkier?

Kiedy powstawat pomyst na to badanie i gdy juz pdézniej formutowaliSmy jego tytut,
bezkrytycznie postugiwalismy sie terminem ,schron” zgodnie z nawykiem
wypracowanym w nas — badaczach (i w coraz wiekszej liczbie mieszkancow
Wroctawia), przez dominujacy system dziatan pedagogicznych' (Pierre Bourdieu,
Jean-Claude Passeron), gdzie ,dziatania pedagogiczne” nalezy rozumiec¢ jako szereg
symbolicznych interwencji majgcych doprowadzi¢ do uznawania okreslonej — zawsze
arbitralnie wybranej — tresci (w tym wypadku postugiwanie sie przez
,profesjonalistow” terminem ,schron” zamiast ,bunkier”’) za obowigzujgca, wtasciwa,

jedyna. Jeden z pracownikdéw muzeum podaje przyktad takiego dziatania.

No nie wiem, jakos sie tak utarto, ze bunkier na Strzegomskiej, a nie schron
na Strzegomskiej. Jak tu zaczatem pracowac, to byt taki spory nacisk na to, by
mowié, ze pracujemy nie w bunkrze, tylko w schronie. To chodzito tez o
promocje samego miejsca, zeby mowi¢ schron, a nie bunkier, bo ma sie jakos

zmieni¢ wizerunek tego miejsca.

Marcin, opiekun wystawy

'p. Bourdieu, J.-C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przet. E. Neyman,
Warszawa 2006, s. 79.
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Tymczasem okazuje sie, ze postugiwanie sie stowem ,bunkier”’ jest o wiele bardziej
powszechne anizeli stosowanie, by¢é moze bardziej poprawnego z historycznego
punktu widzenia, terminu ,schron”. Dla duzej liczby mieszkancéw Wroctawia miejsce
to zawsze byto ,bunkrem”: stowo to konotowato i konotuje jednoznaczne skojarzenia
z tg budowla. Popularyzowanie okreslenia ,schron” jest przyjmowane z oporem, gdyz
stanowi rodzaj jezykowej uzurpacji, probe wymazania czegos, co jest wpisane w

lokalng tradycje, nie tylko tego osiedla, ale i catego Wroctawia.

Nie, do takich budynkoéw nie pasuje nazwa schron. To jest jednoznacznie
bunkier. Owszem byt schronem dla ludzi w czasie wojny, nie wiem, czy akurat
ten wroctawski, nie znam jego historii doktadnie, ale mnie sie wydaje, ze to
ludziom nie bedzie sie jednoznacznie kojarzy¢ z tym miejscem, jezeli
bedziecie to nazywaé¢ schronem. To znaczy, tak spontanicznie nie

wiedziatabym, o co chodzi. Wydaje mi sie, ze raczej funkcjonuje jako bunkier.

Kamila, odwiedzajgca czesto przyjaciétke na Szczepinie

Miejsce byto rozpoznawane. Wszyscy kojarzyli — kofo bunkra. Zawsze tylko

,bunkier na Legnickiej’, zaden tam schron.

Piotr, dawny najemca jednej z hurtowni papierosow zlokalizowanych w

parterowym budynku obok schronu, dzisiaj — pomieszczenia biurowego MWW

Konsekwentne zastepowanie okreslenia ,bunkier” stowem ,schron”, cho¢ w dalszej
perspektywie ma szanse sie przyjg¢, obecnie wydaje sie skutkowa¢ odwrotnym od
zamierzonego, wymazywaniem (chowaniem — nomen omen) tego miejsca ze

Swiadomosci mieszkancow.
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Nikt nigdy nie uzywat okreslenia schron. Ludzie, ktérzy tutaj mieszkaja, i to nie
tylko w tej czesci Wroctawia, ale w ogdle we Wroctawiu, nie wiedzg, co to jest
schron na pl. Strzegomskim. Co to jest? Gdzie tu jest taki plac, gdzie tam jest
jakis schron? Bunkier — wiedzg wszyscy, i ta nazwa tutaj funkcjonuje
potocznie. Nie wiem, z jakiego tytutu zaistniata potrzeba zmiany tej nazwy. Ja
sie wewnetrznie na to nie godze! Wyobrazam sobie, ze w Swiecie ludzi
zajmujgcych sie sztukg bunkrem nazywa sie Bunkier Sztuki w Krakowie [...], i
by¢ moze z tego tytutu istnieje jakas wewnetrzna, bardzo hermetyczna,
potrzeba ukierunkowania tej nazwy na schron, natomiast juz samo to... jest
dla mnie, takie wiesz, takie budzgce wewnetrzne spiecie. Jaki schron?! Co to
w ogole jest?! Wszyscy wiedzg: koto bunkra, koto bunkra, koto bunkra. To jest
punkt orientacyjny. Dlaczego tylko i wytgcznie punkt orientacyjny, mozna by

zadac takie pytanie. Dlatego, ze przez kilkadziesiat lat nic wiecej tutaj nie byto.

Ewelina, dawna mieszkanka Szczepina

Poniewaz stowo ,bunkier” jest obecne w stowniku moich respondentéw, uznatem za
wazne, by to okreslenie wykorzystywac rowniez w tym raporcie. Stosuje oba wyrazy

zamiennie.

Czyszczenie

Praktyki zwigzane z popularyzowaniem w przestrzeni publicznej (jezeli nie uda sie
réwniez w przestrzeni prywatnej — vide zmiana nawyku jezykowego) nowej nazwy dla
budynku przy pl. Strzegomskim wpisujg sie w szereg innych procedur, ktére
zaistniaty juz podczas adaptowania budynku pod funkcje muzealne (wiecej o tym w
czesci raportu przygotowanej przez Anne Wiatr) lub sg kontynuowane, a ktére mozna
hastowo nazwacé ,czyszczeniem” schronu z jego blizszej i dalszej historii. Nie chodzi
tutaj o metodyczne, zaplanowane, Swiadome dziatania, a raczej o pewien praktyczny
brak ciggtosci w narracji o miejscu (zaniechania w opowiadaniu czasami trudnej
historii miejsca siegajg daleko wstecz. Moi rozméwcy i rozmowczynie — dawne
mieszkanki lub obecni mieszkancy Szczepina — nie przypominajg sobie, by w

jakimkolwiek kontekscie historia bunkra byta przywoltywana podczas lekcji w
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okolicznych szkotach, do ktérych uczeszczali). Dostownie okreslit pozgdany efekt
rewitalizacji schronu jeden z inwestorow, co przytoczyt podczas inaugurujgcej
badania dyskusji tukasz Wojciechowski, jeden z architektow przystosowujgcych
budynek do petnienia funkcji muzealnych: inwestor part do tego, by budynek byt
czysty, co odnosito sie miedzy innymi do uporzgdkowania zdewastowanej przez lata
zaniedban i uzytkowania przez drobnych przedsiebiorcow (hurtownie) przestrzeni.
Lifting albo ,upudrowanie” bunkra nie spodobato sie jednak wszystkim. Zdaniem
Agnieszki Ktos, wspotpracujgcej z MWW pisarki, schron byt ,bardziej na miejscu”
(pasowat do pewnej mentalnie utrwalonej miejskiej topografii), gdy przypominat
minione czasy (albo czas pisat na nim swoje historie — stawat sie czytelng pamiagtkg
minionych epok — vide slady po kulach w fasadzie albo znaczniki kapitalistycznych

przemian w naszym kraju — reklama coca-coli na dachu budynku).

Budynek przed remontem mi sie bardziej podobat. On byt taki syfiasty, brudny.
To byto piekne. Ta fasada byta taka zywa. On rozmawiat z miastem, ze mna.
Teraz ta fasada jest czysta, wyczysciliscie jg. Teraz ten budynek jest tak
czysty, ze przestat istnie€. Fasada jest przezroczysta, on ginie. | ja sie nie
dziwie temu facetowi, ktérego czasem cytujesz [stowa skierowane do mnie —
B.L.]: O! Wybudowaliscie tutaj takie piekne muzeum, ja sie nie dziwie. Dla
mnie ten budynek przestat istnie¢. Jak ta fasada byta taka syfiasta, brudna,
przepraszam za wyrazenie, taka obsrana przez ptaki — mi to odpowiadato. To
byta czes¢ Wroctawia. On byt piekny, on fajnie korespondowat z tym sex
shopem [w parterowym budynku obok schronu — dzisiejszych biurach MWW —
znajdowat sie kiedys sex shop — B.L.]. Mi sie podobato to ozywienie, ci
pijaczkowie wokot, ze tu jest duzo meneli, ze tak blisko jest ten dworzec
Mikotajéw. Podobato mi sie, Zze to jest takie mroczne, straszne miejsce, ze ta

historia jest zassana [...].

Agnieszka Kitos, podczas dyskusji Narracje o schronie/betonie.
PROLOG, 6.06.12, MWW
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Niepozostawienie jednak zbyt wielu budowlanych artefaktéw w odremontowanym
budynku jest tylko jednym z aspektow ,czyszczenia’. Chodzi takze o bardziej
metaforyczne, symboliczne wymazywanie znaczen i skojarzen (konkretnie: uzyc,
funkcji, zastosowan). Higienicznos¢ tego miejsca, jego ,usterylnienie” dokonato sie
poprzez amputowanie spotecznych kontekstéw, jakim przez lata byty na przyktad
niedrogie zakupy w znajdujgcych sie w bunkrze hurtowniach, spetnianie niektorych
cielesnych pragnien poprzez wizyte w sex shopie albo spotkania przy kuflu piwa w

pubie ,Bunkier”.

Dzisiaj rozmawiatam ze znajomg i ona mowi, ze tutaj nawet zabawy byly.
Mojej kolezanki corka tutaj sie z mezem zapoznata. Chodzg ludzie, sie pytajg
0 papierosy i o wszystko. Ze to tutaj byto. Styszatam o tym kiedys, ale

zdziwiona bytam.

Bogusia, sprzagtaczka w MWW

Dla pana Piotra rozwigzaniem, ktére mogtoby znalez¢ uzasadnienie, bytoby
nierozdzielanie dawnych i aktualnych pomystow na to miejsce. Mozna sobie
wyobrazi¢, ze taka sytuacja (koegzystencja) bytaby potencjalnie ciekawa i nie nalezy

wykluczagé, ze rowniez korzystna dla MWW.

Trzeba byto zostawi¢ dot. Mogliby sobie podnajmowaé i jako$s by sie to

utrzymywato. Przeciez tak duzo miejsca nie potrzebujecie.

Piotr, dawny najemca przestrzeni w bunkrze, hurtownia

papieroséw

Oczywiscie (?) przeznaczenie schronu pod nowe funkcje wymuszato zmiane
organizacji tego miejsca, co dzisiaj moze by¢ odczytywane jako nielinearnos¢ czy
niewrazliwos¢ na pewien, przez lata wypracowany, spoteczny krajobraz okolicy.

Muzeum podejmuje dziatania, ktére majg animowaé te pozadang dialogicznosé¢ z
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otoczeniem/historig (np. wystawa Bunkry. Mistyczne, barbarzyriskie, znudzone),
jednak wydaje sie, ze caly czas za mato jest dziatan, ktore koncentrowatyby sie na,
jak to okreslita jedna z respondentek wszczepieniu muzeum w Szczepin. Inna moja
rozmowczyni dodatkowo uwaza, ze warto by w jakiej§ formie opowiedziec
zwiedzajgcym o historii tego budynku tak, by wszystkie czasowniki z Klepsydry
Stanistawa Drdzdza umieszczonej na fasadzie muzeum (byfo-jest-bedzie)
znajdowaty omdéwienie. Oznaczatoby to swoiste ,przywrocenie narracji’ i ,stworzenie

przestrzeni dialogu z historig” (okreslenia Agnieszki Ktos, uzyte w trakcie debaty).

[...] mnie sie wydaje, ze to mozna tak traktowac, jak miejsce pamieci, zabytek,
ze kazdy, kto przechodzi obok tego budynku, moze podejs¢ i przeczytaé¢ o
jego historii, moze zobaczy¢ kilka fotografii, a jednoczes$nie wydaje mi sie, ze
to symboliczne odniesienie, to ta praca, ktéra sie znajduje na budynku, tez
symbolicznie w jakis sposéb o tym méwi, prawda? | jeszcze jakas mata
informacja, $cigga — moze podkreci¢é uwage i pomoze zrozumiec.
Zdecydowanie trzeba o tym mowic. Nie jakas stata wystawa, oczywiscie nie
tak dogtebnie, bo kazdy dostaje trzesawki, kiedy mysli o wystawie
historycznej, ale na pewno jakie$ symboliczne odniesienie, czy jakas notka to

jest bardzo, bardzo wazne.

Kamila, odwiedzajgca czesto przyjaciétke na Szczepinie

Schron jako rekwizyt w dorastaniu

Budynek, ktory przez lata pozostawat niedostepny, zamkniety; bez okien, o
nietypowym ksztalcie i ciekawej, szeptanej pomiedzy oficjalnym dyskursem, historii,
w sposoOb naturalny animowat wyobraznie dzieci i miodziezy dorastajgcej w jego

okolicy.

Ja sie tu urodzitam, i ten budynek w naturalny sposéb wkomponowany jest w
pejzaz mojego dziecinstwa. Wiec w naturalny sposdb ja w pewnym momencie

zaczetam zadawacé pytanie o jego cel. | odpowiedz, ktéra padta, to jest
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odpowiedZz na pytanie, co bylo celem zbudowania tego obiektu. Celem
zbudowania tego obiektu jest mozliwos¢ zapewnienia jakiego$ schronienia
ludziom, ktérzy uciekajg przed smiercig. | taka odpowiedz automatycznie
zadziatata na mojg wyobraznie. Ja, jako trzyletnie dziecko, zastanawiatam sie,
czy tutaj sg kosci. | to byta pierwsza, najwazniejsza dla mnie mysl, czy tam sg
kosci jeszcze? Czy tam sg ci ludzie? Co sie stato z tymi ludzmi, ktérzy uciekali
przed wojng? Czy oni tam zgineli? Czy oni stamtgd wyszli w koncu? Czy oni

sie tam udusili? Bo przeciez tutaj sg tylko takie malutkie, okragte okienka.

Ewelina, dawna mieszkanka Szczepina

To, co Ewelina musiata sobie tylko wyobraza¢, chtopcy mogli osobiscie eksplorowac.
Robit to na przyktad jej brat z kolegami. Poprzez wpisanie w chtopiece role
,wrodzonej]” odwagi, potrzeby zdobywania, odkrywania, fatwiej byto/jest im
realizowac¢ fantazje, takze gdy sg ryzykowne. Pan Andrzej kilkanascie lat po wojnie
rozpoczat edukacje w technikum samochodowym, ktére tymczasowo miato swojg
siedzibe przy ul. Poznanskiej, niedaleko bunkra. Obecno$s¢ w okolicy szkoty
tajemniczej budowli musiata intrygowaé chtopcow i ostatecznie prowadzi¢ do

podjecia decyzji o wyprawie do wnetrza schronu.

No i tutaj tak sie zwigzatem przez ten rok szkolny z tym schronem, czy
bunkrem, nie wiem, jak to mozna powiedzie¢, i to byty takie poczatki.
WchodziliSmy. Bytem tu dostownie dwa razy. Po lekcjach. Nie mielismy latarek
i zesmy sobie podswietlali zapalniczkami. Wchodzilismy od dotu, bo, o co
chodzi: na dét prowadzity schody, ale tam byto, bo ja wiem — cztery-pie¢
schodéw, poza tym woda. Wody gruntowe musiaty by¢ wysoko i nie byto
szansy zej$¢ na dot. Nie wiadomo, czy to byly wody opadowe, czy gruntowe.
Moze nastgpita jakas awaria i podchodzito wodg. Tutaj tez byt taki maty
budyneczek, on zostat chyba rozbudowany [o pomieszczeniu biurowym MWW
— B.L.], tu byta jakas sitownia tego bunkra, to tez byto zalane wodg. To dobrze
pamietam. No i oczywiscie wkoto na placu stali Cyganie, wozy, wozy staty.

Wyprzegniete konie...
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Tu na dziedzincu?

Tak, tak, tak. Staly cate tabory, z dziesiec¢-pietnascie wozéw (w kazdym
mieszkato cztery-pie¢ o0sob), oni w wozach mieszkali, konie byly
2wysprzeglone”, no i staty z boku. No i pierwszy raz, jak zeSmy tutaj weszli,
byto nas co najmniej z dziesie¢ oséb. Dziesieciu chtopakdw, nie mieliSmy
latarek, rok 63. MieliSmy zapalniczki. To byt poczatek szkoty, to moze byt
pazdziernik, moze listopad. PrzySwiecalismy sobie zapalniczkami, mieliSmy
dwie lub trzy zapalniczki, troche ryzykancko, zesmy szli gesiego, pierwszy, co
prowadzit... ja pamietam, zesmy sie zatrzymali, byty napisy radzieckie miniet,
szto sie tez tak w koto, z tym, ze — jak sobie przypominam — to byto wiasciwie
49 lat temu, prawie 50, pisato wyjscie i centralnie, nie wiem, czy centralnie tak
jak tutaj teraz jest winda, ze normalnie byta przepas¢ taka, a pisato, ze
wyjscie. Cztowiek by poszedt, toby spadt, bo to taki jakby komin byt, i zesSmy
wchodzili na samg goére i tam byly takie kafle chodnikowe, pamietam, takie
kostki, gdzies 20 centymetréw, byto wytozone takimi kafelkami. Jeszcze
wchodzilismy na ten kiosk, bo na kiosk byty takie metalowe schodki. Jeszcze

mozna byto wejs¢ na samg gore, tak jak ta ,coca-cola” byta na samej gorze.

Andrzej 1, w latach 60. XX wieku uczen technikum

tymczasowo mieszczgcego sie niedaleko schronu

Schron oraz chtopiece zabawy w/z nim mozna uznaé¢ za typowe dla socjalizacji

piciowej mechanizmy/rekwizyty w dochodzeniu do meskosci. Chtopiecosé jest

przedsionkiem do petnej, pitciowej dojrzatosci, ktéra zgodnie z tradycyjnymi

paradygmatami meskosci winna hartowac sie juz od najmtodszych lat. Zabawa w

wojne i/lub odkrywcow (a tym wtasnie byty wyprawy ucznidw do bunkra) nalezy do

tych przypisywanych chtopcom. Nie jest bez znaczenia, ze wsrdéd eksplorujgcych

schron raczej nie byto dziewczat.

[...] cztowiek byt ciekawy zycia, ciekawy wszystkiego. Odkrywato sie $wiat. To
byto niebezpieczne troche, ale raczej nie byto tam szans, by znalez¢ jakies

pociski, bo to wszystko byto raczej oczyszczone po wojnie, bo tam saperzy na
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pewno, najpierw Rosjanie, potem nasi, spenetrowali, tak, ze raczej tam nie
byto zadnych niewypatow. [...] to byta taka chtopieca ciekawosc. Jeszcze
zesmy tego tak nie kojarzyli, cztowiek miat 14 lat, wiesz, jak to jest. Z
ciekawosci tutaj weszlismy. Nie wchodzilismy tam, by cos znalez¢, nie
mielisSmy sprzetu, nawet latarek. Przydataby sie jedna porzgdna latarka, to tez
by byto inaczej, tylko zapalniczki. Byt taki potmrok. Bo bez zapalniczki to sobie

nie wyobrazam, nie byto szans zadnych, to bytby horror.

Andrzej 1, w latach 60. XX wieku uczen technikum tymczasowo

mieszczgcego sie niedaleko schronu

Pan Andrzej to rozméwca, ktory sam sie do mnie zgtosit zainteresowany audycjg w
Radiu Wroctaw, w ktérej opowiadaliSmy o pomysle zrealizowania narracyjnych badan
dotyczacych schronu. W trakcie wywiadu przyznat, ze pomimo uptywajgcego czasu
.przygoda z dziecinstwa” jest wcigz silnie obecna w jego pamieci, zywo reaguje na
kazde wspomnienie w mediach o bunkrze, tak, iz postanowit odswiezy¢ wspomnienia

i podzieli€ sie z nami swojg opowiescig.

Magicznosé/tajemniczos¢

Podréze w gtgb bunkra lub tylko wyobraZzanie sobie, co sie kryje w srodku, do czego
kiedys stuzyt, jak wygladato przebywanie w nim, automatycznie ewokujg u niektérych
os6b wrazenie tajemniczosci i magicznosci tego miejsca. Inny respondent, takze o
imieniu Andrzej nigdy nie méwit o schronie/bunkrze inaczej, jak o schronie/bunkrze
~przeciwatomowym?”. Fakt, ze budynek w tamtych czasach (lata 70.) pozostawat juz
szczelnie zamkniety i niedostepny, jeszcze bardziej indukowat tajemniczosc, za$
atomowe skojarzenia (by¢ moze sprowokowane zimnowojenng retorykg tamtych lat)

pan Andrzej fgczyt z magiag, wyjgtkowoscig tego budynku.

[...] bytem w drugiej klasie szkoty podstawowej, i tutaj sie bawitem, jak bylismy
dzie€mi, i zawsze to nazywaliSmy bunkier albo schron przeciwatomowy.

Zawsze to byty dwa stowa, nigdy sie nie méwito po prostu bunkier albo schron,
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a ,przeciwatomowy” to byto magiczne stowo i wkasnie to stowo zakodowato sie
u mnie. [...] to sie taczyto z jakgs nowg rzeczywistoscig. Z promieniowaniem, z
wybuchami atomowymi, z mocami, z sitami réoznymi, no i zabawy krazyty
wokot tego pojecia, wokot tej magii, wokot czegos, co cztowiek moze zrobit
wbrew naturze, troche jakby ograniczajgc rozwdj ducha, kosztem materii. [...]
nie mozna sie byto dosta¢c do srodka. To moze wiasnie indukowato takag
tajemniczosc. [...] No wiasnie ten okragty ksztatt, mate okna, to byto dla mnie

tajemnicg, co tam jest, jak to wyglada.

Andrzej 2, mieszkaniec Szczepina

Na dziwne, trudne do wyjasnienia aspekty bunkra zwracali rowniez uwage niektorzy

wewnetrzni pracownicy muzeum.

[...] bardzo smiesznie dzwiek sie rozchodzi w tym miejscu. Jak ktos cos mowi.
Bardzo czesto tapie sie na tym... Dzisiaj na przyktad rozmawiatem z
Agnieszkg [pracowniczka wewnetrzna — B.L], ktéra stata przede mng, w jakim$
takim miejscu, w ktérym gtos sie zapetlat, i przez caly czas styszatem tak,
jakby stata zaraz za mng. To byto dziwne. | tutaj jest sporo takich miejsc, nie
wiem, czy to przez to, ze $ciany sg okragte i dzwiek sie tak rozchodzi? Nie
wiem. To jest dziwne troche, czasami straszne i wprowadzajgce w

dezorientacje.

Marcin, opiekun wystawy

Jak chodze sama po pietrze i swiatto jest zgaszone, to ja czuje, ze tam ktos
obok mnie chodzi. | ciggle czutam, ze ktos$ jest koto mnie. Duch, ale ja sie
nigdy duchow nie batam, méwie: Dobrze, Ze jeste$. To tutaj pilnuj. Jest jakies
takie przeczucie, takie zimne. Czego — méwie — mnie straszysz? IdZz sobie!
Wyobrazitam sobie, ze to jakis Niemiec, zotnierz moégt umrzec, czy cos.

Gdzies$ wyrzucili go, i on tak chodzi, bo nie ma swojego miejsca.
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Bogusia, sprzataczka w MWW

Whnetrze/zewnetrze (my — wy) | ,,Zycie w bunkrze”

W toku badan uznatem za stosowne ukucie dwoéch rodzajow okreslen dla
pracownikow Muzeum Wspotczesnego Wroctaw. Pracownicy merytoryczni (do
ktérych zaliczam sie réwniez ja, petnigc funkcje kuratora programu naukowego) oraz
administracja ze wzgledu na fizyczne oddzielenie od gtbwnego budynku muzealnego
(schronu) — tj. zajmowanie wspominanego parterowego, podiuznego budynku tuz
obok bunkra, praktycznie w godzinach pracy przebywajg poza gtéwnym gmachem.
Oczywiscie kuratorowanie, organizacja wystaw czy debat albo stricte
inwentaryzacyjne (,gospodarskie”) doglgdanie bunkra, wymagajg wizyt pracownikow
administracyjnych/merytorycznych, jednak, przez fakt funkcjonowania przede
wszystkim w pomieszczeniu biurowym, wiasciwym bytoby okreslanie ich
.pracownikami zewnetrznymi”, gdzie stowo ,zewnetrzny” bezposrednio, dostownie
odnosi sie do zajmowania miejsca poza schronem. Tymczasem opiekunowie wystaw
czy ochroniarze/ochroniarki sg ,pracownikami wewnetrznymi”. To fizyczne
(przestrzenne) rozdzielenie dwéch grup pracownikéw, niespotykane w wiekszosci
instytucji o tym czy podobnym charakterze, ma konkretne skutki w tworzeniu narracji
0 bunkrze przez osoby, ktdére wiekszos¢ godzin pracy (poza krétkimi przerwami na
papierosa albo positek) spedzajg w schronie. Okazuje sie, ze to, co pozostaje w
sferze domystéw i wyobrazen wspétczesnych, czyli wiedza na temat ,zycia w
bunkrze”, jest w jakis przewrotny, zmodyfikowany sposob weryfikowane przez
pracownikow wewnetrznych. Nie jest bez znaczenia, ze jeden z moich rozmdéwcow
postugiwat sie okresleniem: ,zycie w schronie”. W jego historii rysuje sie obraz
bunkra jako specyficznego, wyizolowanego ,ekosystemu”. Oddzielenie od pionu
administracyjno-merytorycznego poteguje — naturalne jak mozna by uznaé -
tworzenie opozycji: my — wy. ,Wy” oznacza pracownikdéw zewnetrznych, ktorych
charakteryzuje niestata obecnos¢ w schronie i sporadyczny kontakt z pracownikami
wewnetrznymi. Wielomiesieczne ($rednia dtugos¢ pracy opiekunéw wystaw)
funkcjonowanie w przestrzeni bunkra jest swoistym eksperymentem nie tylko
spotecznym, ale i psychologicznym. Trudno poréwnywac sytuacje ludnosci cywilnej

kryjacej sie w schronie przed nalotami alianckimi do pracy w bunkrze — to oczywiscie
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skrajnie inne doswiadczenia, jednak w obu przypadkach (mozliwe, ze w tym drugim
nawet bardziej ze wzgledu na tymczasowos¢ i nieregularnos¢ przebywania w
schronie podczas nalotow) mozemy méwic o faktycznym uzytkowaniu schronu, jego

poznawaniu... zamieszkiwaniu.

Bycie w bunkrze przez wiele godzin kilka razy w tygodniu nie pozostaje neutralne dla

psychiki przebywajgcych w nim pracownikéw wewnetrznych.

Przecietnie ile godzin dziennie pracujesz?

Przecietnie osiem, czasami troche wiecej. No w sumie to jest troche zabawne,
bo zanim zaczagtem tutaj pracowac, no palitem wczesniej, ale nie az tak duzo
jak teraz. [Smiech] Ostatnio zaczatem sie tapa¢ na tym, ze wychodze na
papierosa, na fajke, no po prostu po to, by wyjs¢ na stonce. Bo to juz nie
chodzi chyba nawet o to, ze nie ma swiatta w schronie, no bo jest, ale to jest
jednak sztuczne swiatto, do ktérego trzeba sie przyzwyczaic, i faktycznie na
poczatku nas od tego oczy bolaty. Na parterze teraz w ogdle nie ma sSwiatta,
jest ciemno [$miech] — na parterze wystawy [DEVEBERE i | HAVE A DREAM,
z wytgczonym swiattem gérnym — B.L.], siedzimy w ciemnosciach. No swiatto i
powietrze... jak to sztlo? AIR, GARBAGE, PEOPLE [Smiech; podtytut wystawy
DEVEBERE - B.L.], moze bez ,garbage” [§miech].

Jak cztowiek sie adaptuje do pracy w takich warunkach i ile jest w stanie

wytrzymac?

[§miech] Hmmm. Jak wybrng¢ z tego pytania. Powiem ci tak, ze duzo moich
znajomych, ale nie tylko znajomych, no czasami rowniez zwiedzajgcym zdarza
sie komentowac te sytuacje, moze nie sytuacje, lecz warunki, jakie panujg w
schronie. |, yyy, no faktycznie do$¢ czesto stwierdzajg, ze jest tak dosc
dotujgco. Jest szaro, jest tylko sztuczne Swiatto, teraz sie tez szczegdlnie dosé
czesto zdarza, ze tez jest duszno [lato — B.L.J, bo wilgotnos¢ jest dosc
wysoka... i... no to w zasadzie nie rozbija sie tylko o te dusznosc, ale jest
szaro, jest beton, no beton nie jest zbyt ludzki, nie mam co ukrywac [Smiech].
Chociaz prezentuje sie czasami dos¢ efektownie, no ale nie ma nic wspolnego

z drugim cztowiekiem, no bo rézne rzeczy przychodzg mi na mys$l, jak tak sam
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siedze, ale to juz m¢j problem [Smiech]. No witasnie beton i to sztuczne
Swiatto, to jest najgorsze. No, to bywa czasami dotujgce. Nie wiem, czy mam

to we krwi.

Marcin, opiekun wystawy

Oczywiscie intensywnosc¢ (tutaj oznaczajgca — niemozliwo$¢ wyjscia na zewnatrz)
pracy w schronie jest rozna dla roznych pracownikow — personel sprzatajgcy czy
ochroniarze z pewnos$cig czesciej mogg doswiadczaé ,Swiata poza”, cho¢ nadal

przebywanie w bunkrze moze powodowaé¢ duzy dyskomfort.

24 godziny mozna wytrzymac, ale przychodzi taki moment, gdy chce sie spac.
Najtrudniejsze sg dwie ostatnie godziny, tak 5, 6 rano, kiedy oczy po prostu
opadaja, ale jest sposob — obchody na swiezym powietrzu, albo przynajmniej
tak po prostu wyjs¢ na zewnatrz i pooddychac. Tutaj jest caty czas to samo
Swiatto. Ja na przyktad na noc gasze je, bo rano po prostu wychodze, oczy
mam spuchniete i normalnie mi tzy lecg. No, najgorsze sg te ostatnie godziny,
oko sie samo przymyka, ale najprostsze to wiasnie wyjS¢ na zewnatrz i
przewietrzy¢ sie [...]. W ciggu dnia czesto wychodze na zewnatrz. Ale czasami

musze wyjs¢, samo to, ze mnie oczy bola.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Jest moment, ze sie robi cztowiekowi gtupio. Bo bez okien. Mam takie uczucie,
co nie? To méwie, ide ztapac troche sprawiedliwosci, stonka, wiaterku i albo
wyjde tu na dwdr, albo sobie wyjde na gore, tu przez taras. Stane, popatrze,
popatrze i przechodzi mi zaraz i z powrotem wracam. Za dtugo nie mozna by¢
tak, bo sie cziowiek czuje taki otepiaty. [...] Przychodzi taki moment, kiedy
czuje, jakby mnie ktos w klatke wtozyt i te klatke Sciskat.

Bogusia, sprzgtaczka w MWW
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Najbardziej zintegrowang, réwniez wokot wytworzonych w toku pracy w schronie w
tak specyficznych warunkach znaczen, grupg sg opiekunowie i opiekunki wystaw.
Jest kwestig zabicia czasu, burzenia rutyny/monotonii (przede wszystkim powigzanej
z charakterem przestrzeni — szary, ,dotujgcy” beton, okragty ksztatt, brak okien i
naturalnego $wiatla, klaustrofobiczne, niskie pomieszczenia) to, ze pracownicy
wewnetrzni stworzyli swoisty kod jezykowy, czesto kpigcy z sytuacji pracy w
zamknieciu lub jak mawiajg ,pod ziemig” (brak okien). ,,Pracowaé¢ w betonie”,
»schroni¢ sie przed zyciem”, ,podziemne krélestwo” (z réznymi funkcjami, postaciami
przypisanymi poszczegolnym pracownikom — prawie jak w grach RPG),
.rzeczywisto$¢ alternatywna” — to niektore z okreslen, ktore zapewne powstajg w
wyniku prob zaadaptowania sie do nowej/trudnej sytuacji. WySmianie,

trywializowanie jej moze spetnia¢ wazng funkcje adaptacyjna.

Michat koniec pracy i wyjscie z bunkra nazywa ,syndromem pobunkrowym?”, kiedy to
cztowiek przyzwyczaja sie nie tylko do swiatta (jesli konczy prace wiosng lub latem,
kiedy na zewnagtrz dtugo jest widno), ale réwniez do otwartej przestrzeni.
Wielogodzinne przebywanie w budynku i niemozliwo$¢ spojrzenia ,na zewnagtrz’

powoduje dezorientacje i utrate pewnego kontekstu, wyrwanie z rzeczywistosci.

Czasem brakuje tego okna. Bo nie wiem, jaka jest pogoda na zewnatrz. Na
przyktad robie obchdd i jest stonce, tak? Za chwile wychodze i jakby inny
Swiat, bo deszcz pada. Nie widze w ogdle, jak te chmury idg, nie widze tego
wszystkiego. Wychodze i ciemno jest, za chwile i ksiezyc swieci. No taki jakby
inny Swiat. Caly czas co$ innego widze, a tak przez okno, toby sie
przynajmniej zobaczyto, ze chmurka idzie — zaraz bedzie padac, czy jakis

deszczyk.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Dla kolejnego opiekuna wystawy najtrudniejsze podczas pilnowania wystaw byto
ograniczenie pola widzenia: nie ma zbyt wielu mozliwosci, aby wzrok moégt ogarng¢
wiecej niz kilkka metréw. Poruszajgc sie po okregu, nigdy nie dociera sie ,do konca”

albo miejsca, gdzie perspektywa sie prostuje i otwiera na jakgs inng, nieograniczong
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przestrzen. Marcin, zapytany, czy ma jakies ulubione miejsca w schronie,

odpowiedziat:

Yyy. Szoste pietro [taras na dachu MWW — B.L.]. Na ktorym teraz jesteSmy

[Smiech].
Dlaczego?

[Smiech] Jest duzo stonnca [Smiech]. Taaak, jest duzo storica [$miech]. Jest
takie zielone, takie pozytywne. Ale stonce tak, na serio. Moze ,BeautifulTube”,
ale to tez takie oczywiste, bo jest kolorowe, chociaz troche niewygodnie sie na
nim siedzi. Yyy, ,Habeas”? Ktory nie istnieje w tej chwili. A dlaczego

,2Habeas”?

Bo jest migkko?

No wiasnie chciatem unikngc tej odpowiedzi [Smiech].
Bo jest kolorowo?

[§miech] Tak, bo jest kolorowo. Caly bunkier, tfu, schron, jest szary. Moze
faktycznie co$ jest z tg zielenig, tutaj na széstym pietrze? [kolor Scian — B.L.].

Chtodna. Chociaz to nie jest chtodna zieleh, bardziej taka... szpitalna.

Marcin, opiekun wystawy

Michat zwraca uwage na inny (niezwigzany z brakiem naturalnego sSwiatta) typ
wizualnych/wzrokowych trudnosci, z ktérymi spotykajg sie osoby pracujgce w
schronie. Obstuga kawiarni umieszczonej na tarasie muzeum, cho¢ nie ma problemu
z brakiem S$wiatta i uczuciem zamkniecia, to doswiadcza czego$ zupetnie
odwrotnego: ciggtego otwarcia, transparentnosci, czy nawet ,przyttaczania”

przestrzenia, jej otwartoscia.

Nie wszystkim pracownikom wewnetrznym przeszkadza praca ,w srodku”. Niektorzy
stwierdzali, ze ,czujg sie tutaj bezpieczni”, majg czas dla siebie (praktycznie wszyscy
czytajg ksigzki), albo, jak byto w przypadku jednego opiekuna, ze ,mdgtby ptywac na

Kursku” — trafnie przyréwnujgc przebywanie w schronie, do ,niewolnosci” stuzby na
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okrecie podwodnym. Fakt odosobnienia i przebywania przez wiele godzin we
wzglednej izolacji od swiata zewnetrznego moze tez pomaga¢ w wypracowaniu

refleksyjnego podejscia do wtasnego zycia.

To, czego sie nauczylam w tej pracy, to musze przyznac, koncentracji i
skupienia. Przychodzi noc, pomijam to, ze czytam, ale moge sobie na
spokojnie pomysle¢, o takich codziennych sprawach, na przykfad, co na obiad
zrobi¢, albo zaplanowac¢ sobie kolejne dwa, trzy dni. Bo w innej pracy takie
rzeczy to w ciggtym biegu, nie ma czasu, zeby usigsc¢ i pomysle¢ tak sobie o
zyciu, o tym, co sie zrobito, czego sie nie zrobito, co by sie chciato zrobi¢. No
tak psychicznie uspokoi¢. Pomijajgc, ze w domu tez zyje bunkrem. [...] Tutaj
jest ten moment, kiedy mozna, nawet na tym szdéstym pietrze, usigsé

przemyslec, zastanowic sie... nad sobg.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Niemal codzienne ,eksplorowanie” bunkra skutkuje bardzo dobrg znajomoscig jego
Jrzewi” (cho¢ i pracownikom wewnetrznym zdarza sie gubi¢ — vide Kkolejny
podrozdziat). Mimo Zze generalnie — ze wzgledu na grube, betonowe sciany — w
schronie nie ma zasiegu, pracownicy znajg miejsca, w ktérych éw zasieg mozna
.ztapac” i ,skomunikowac sie ze swiatem”, choéby wysytajgc SMS. Podobnie staz
pilnowania wystaw wptywa na znajomos$¢ wszelkich zakamarkdw, przeswitow, szpar
czy luk w $cianach/pomiedzy scianami — co utatwia prace (polegajgcg na pilnowaniu

— vide kolejny podrozdziat) w tak nietypowej przestrzeni.

Ponizej cytuje dluzszg wypowiedz Michata, ktéra jest sugestywna (i osobista) i
Swietnie oddaje charakter ,pracy wewnagtrz”. Wyrdznienia w tekscie pochodzg ode

mnie.

Na poczatku, jak przychodzi sie tu pierwszy raz, jest sie zagubionym. Nie
pamietam, abym kiedykolwiek byt w budynku, gdzie niemal wszystkie drogi

biegng po okregu. Z czasem jednak, jak juz to sobie uswiadomisz,
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wykorzystujesz to na swojg korzys¢. Jak powiedziat jeden pilnujgcy: W

ktorgkolwiek  strone nie pojdziesz i tak dojdziesz do celu.

Pozniej wdrazasz sie w rytm pracy, coraz wiecej czasu spedzasz otoczony
masg zelbetu, a bunkier przemawia do ciebie nieustannie. Jego unikatowos¢
przejawia sie w wielu innych aspektach niz tylko w swej kolistej konstrukciji.
Lepszym stowem niz przemawia bytoby, ze bunkier wrecz narzuca sie.
Dlatego osoby, ktore pracujg tu duzo krécej niz stali pracownicy, mieli mi sporo
do powiedzenia. Co jednak ciekawsze, beton jest na tyle egocentryczny, ze
statl sie bohaterem codziennych rozméw w pracy, nawet wsrod ludzi,
ktorzy sg tu juz od wielu miesiecy. Pilnujacy, z ktérymi pracuje od poczatku,
majg oczywiscie duzo wiecej do powiedzenia o tym miejscu i jak sie@ w nim
zyje. W codziennych rozmowach nawigzania do tego budynku padajg raz za
razem. Jest materiatem do naszych Zartéw. Jest tez przedmiotem, o ktory

czesto pytajg sie zwiedzajacy [...].

Budynek daje o sobie zna¢ specyficzng akustykg. Wystawy sg peine
elementéw multimedialnych. Wszystkie dzwieki mieszajq sie i przenikajg przez
pietra. Trzeba sie z tym oswoié. Pamietam, jak raz Kamil [pracownik
zewnetrzny — B.L.] przyszedt na trzecie pietro i szukat chyba Marty
[pracowniczki wewnetrznej — B.L.]. Powiedziatem mu, Zze obecnie nikogo na
pietrze nie ma, ale bylo stycha¢ charakterystyczne dla Marty stukanie
obcasami, i cho¢ mowitem mu, ze to z czwartego pietra, nie chciat mi uwierzy¢
i przeszukat cate trzecie. Tak bardzo mogg zwodzi¢ nieraz nietypowo
rozchodzace sie dzwieki. Brak okien i szary surowy beton na kazdym
pietrze, a takze to, ze nie mozna ztapaé¢ tu (z pewnymi wyjatkami)
zasiegu, to warunki, ktére skutecznie izolujg przed swiatem zewnetrznym
i rodzg u kazdego rézne uczucia, w ktérych jednak wrazenie bycia

odcietym od rzeczywistosci dominuje.

Niektérzy méwig wrecz, ze traktujg to miejsce jako azyl. Grube Sciany rodzg
poczucie bezpieczenstwa. Moze powoduje to tez sSwiadomos¢, ze to byt w
istocie schron cywilny? Prace artystow interpretujg rzeczywistos¢, ale jej

nie przenoszg do srodka. To odciecie wielu osobom pozwala zostawi¢ na
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zewnatrz swoje sprawy i utatwia skupienie sie na pracy czy zgtebianiu swoich
lektur, co jest, w wolnej chwili, statym zajeciem niemal wszystkich pilnujgcych.
Sam wylgczam telefon, jak przychodze tutaj. Jest to po czesci uzasadnione,
bo w wiekszosci miejsc nie ma zasiegu, ale przeciez wiem, gdzie mégtbym go
ztapa¢ i zawsze moge wyj$¢ na zewnagtrz. Wychodzi na to, ze sam
postanowitem pogtebi¢ swoja izolacje. Ale nie jestem w tym sam. Wiele z
tych uczué¢ podzielamy. Nawet czas plynie inaczej w schronie. Nikt jednak

nie umiat sprecyzowac, na czym ta innosc polega.

Wracajac do podziemi, bo takie skojarzenia przychodza, jesli sie tu dituzej
przebywa, (mimo ze bunkier nie siega w gtagb ziemi), to powstata tu
spotecznosé, pracuje i zyje, troche pod dyktando bunkra. Przeswity w
scianach sa efektownie wykorzystywane w pracy, jezyk, ktérym sie
postugujemy, stal sie znanym i rozumianym tylko nam swoistym
slangiem, w ktérym mnéstwo jest nawigzan do schronu. Wszystko to
wytworzylo bardzo specyficzng atmosfere, ktéra nie mogtaby sie

powtérzy¢ w innym miejscu, nawet 2z tymi samymi ludzmi.

Skojarzenie z todzig podwodng, z ktérej nie mozna sie przeciez wydostaé
kiedy sie chce, ktora jest gleboko pod wodg, z dala od wszystkiego innego,
jest najbardziej dosadnym obrazem tego, jak mozna sie czué, pracujgc w

MWW. Na szczescie statej ekipie to odpowiada :).

Michat, opiekun wystawy

Michat powiedziat mi rowniez, ze ,plotka wedruje po schronie” w dét i w goére. ,Mowi

sie” 0 zyciu wewnatrz, ale tez o ,nich” (czyli o pracownikach zewnetrznych). Mimo ze

opiekunowie wystaw sg rozstawieni na réznych pietrach, czesto w odosobnieniu,

pograzeni w lekturze i samotnosci, ,wspolnota” dziata — instytucja ,plotki” petni

funkcje informacyjne, integracyjne, ale takze edukacyjne. O tym, ze dziata, Michat

mogt sie po raz kolejny przekonac, dyskutujgc o rozmowie ze mng z kims$ na parterze

— nim dotart na gére, osoba tam przebywajgca juz wiedziata o tresci jego rozmowy ze

mng, pot zartem, pét serio wypominajgc: o tym tez mu mowite$!? Wewnetrzny Swiat

ma swoje tajemnice, do ktérych broni dostepu ,zewnetrznym”.
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Gubienie sie

Unikatowos¢ budynku polegajgca na jego nietypowym ksztaicie (okrggte Sciany) i
braku okien (nie wida¢ zewnetrza) oraz inne dziatania dokonywane w/na nim
(urzagdzenie tu muzeum prezentujgcego sztuke wspoétczesng, upieranie sie przy
oficjalnej nazwie — schron) skutkuje wielorakimi ,zagubieniami’. Gubienie sie w
zwigzku z tym oznacza nie tylko dostowng utrate orientacji w nietypowej przestrzeni,
ale rowniez — o czym wspominat na przyktad wyzej cytowany opiekun wystawy —
zagubieniem w czasoprzestrzeni. ,Czyszczenie”, o ktérym pisatem na poczatku,
réwniez mozna zinterpretowa¢ w ramach tej kategorii, jako ,gubienie (historycznych)

znaczen”. W zwigzku z tym wyrdznitem trzy rodzaje ,gubienia sie” (to tylko moja

propozycja):
— gubienie sie ludzi w schronie;
— gubienie sie ludzi w sztuce (wspotczesnej);

— gubienie sie schronu we Wroctawiu.

Gubienie sie ludzi w schronie

Pierwszy rodzaj zagubienia jest najbardziej oczywisty. Dotyczy on juz mniegj
pracownikow wewnetrznych, gdyz schron stat sie dla nich naturalnym srodowiskiem,
ktérego architekture, zawitosci poznawali systematycznie kazdego dnia. Na poczatku

jednak rowniez oni mieli ktopoty z orientacja.

Na poczatku mylitam sie. Tak sie mylitam, ze az ze ziosci mato sie nie
poryczatam. Gdzie ja wesztam? Co to? Co ci Niemcy tutaj zbudowali?! Miesigc
czasu sie gubitam, ale teraz juz nie, chociaz czasami i teraz mi sie to zdarza.
Ale to jest mite, jak np. jade windg, drzwi sie otwierajg i nie wiem, z ktorej

strony wyjsc. Taka niepewnosc.

Bogusia, sprzataczka w MWW
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Opinie oso6b, ktére odwiedzajg bunkier sporadycznie — np. zwiedzajgcy wystawy albo
goscinni wspotpracownicy MWW — sg zgodne: przestrzen nie jest tatwa do orientac;i
(paradoksalnie — z zewnatrz budowla jest/byta na tyle charakterystyczna dla okolicy,
ze stata sie punktem orientacyjnym — kofo bunkra). Nie wszyscy traktujg gubienie sie
w schronie jako ciekawg przygode, albo dodatkowg atrakcje, oprocz obcowania ze

sztuka.

Oczywiscie sie pogubitam. | to pogubienie, brak nawigacji towarzyszy mi do
dzisiaj. Nigdy nie wiem, gdzie mam iS¢ do toalety, jak mam ftazi¢. Ja taze
zawsze w kotko, trzymajgc sie jednej czesci Sciany i tak sie odnajduje w tym
budynku. Boje sie go, jest on mi absolutnie nieprzyjazny. Jest zty dla
cztowieka, dla ciata. Jest taki przygnebiajgcy. Juz teraz sie troszeczke
odwazniej poruszam po tej przestrzeni, ale jak ja tutaj pierwszy raz bytam, to
byto totalne przeleknienie. MieliSmy tutaj promocje ,Rity” [,Rita Baum”, pismo
kulturalno-artystyczne — B.L.]. Wszystko sie rozpieprzyto. Ludzie sie pogubili,
my sie pogubilismy. LataliSmy w kotko jak psy. Ja sie czutam jak zmachany
owczarek — naganiajgc ludzi. Bytam zmachana, spocona. Pobiegltam w jeden
rég, okazato sig, ze nie ma ludzi. WyszliSmy stad i poszliSmy do ,Mleczarni”
[[eden z wroctawskich lokali — B.L.] pi¢, bo mowie, ze juz za to wszystko
nalezy sie napi¢. Juz nie doszlismy do pigtego, széstego pietra. Wszyscy byli
znerwicowani, przeleknieni, wywiani wiatrem. Wszyscy uciekli stagd. To byto
moje pierwsze spotkanie z bunkrem. ZakradaliSmy sie, to byto Champs
Elysées. To byto dziwne, my$my tutaj chodzili jak po $wiecie umartych. [...]

chodzilismy w kétko, co jakis czas zeSmy sie witali, zegnali.

Agnieszka Ktos, podczas dyskusji Narracje o schronie/betonie. PROLOG,
6.06.12, MWW

Dla Pana Andrzeja — zwracajgcego uwage na tajemnicze, magiczne aspekty bunkra

— nie stanowito to problemu.
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Dwa czy trzy razy probowatem zadzwoni¢, ale sie nie udato, tam nie ma
zasiegu. Ale to bardzo dobrze, znaczy sie, ze jest dobrze chroniony, ma grube
Sciany. Raz prébowatem sie z Zzong skontaktowaé¢, a drugim razem zZone
znalez¢, ktéra gdzies tam byta w Srodku. Nie wiedziatem, czy schodami

schodzi¢, czy windg, a jak schodami, to ktorymi.

Andrzej 2, mieszkaniec Szczepina

Nieoczywistos¢ przestrzeni bunkra dla zwiedzajgcych moze doprowadzi¢ rowniez do

zabawnych sytuaciji.

Juz pomijam fakt, ze [goscie — B.L.] bardzo czesto nie mogg znalez¢ wyjscia.
To jest takie dos¢ mylgce, bo niby wyjscie jest jedno, ale sg tak jakby dwa
korytarze prowadzgce do wyjscia. | jest mnostwo zabawnych sytuacji z tym
zwigzanych. Akurat chyba siedziatem z Karoling [pracowniczkg wewnetrzng —
B.L.], po srodku i z jednej strony mieliSmy napisane wyjScie i z drugiej tak
samo. Wiadomo, to prowadzi do jednego, tego samego wyjscia. | ktos sie nas
zapytat: gdzie jest wyjscie?, no to Karolina pokazata, ze w prawo, a ja
pokazatem, ze w lewo. Jak by$s zobaczyt wyraz twarzy tego zwiedzajgcego,
ktory nie wiedziat, co ma zrobic¢. No caty czas sg pytania. Méwig: tutaj w lewo!
nie, tutaj w prawo, tutaj jest strzatka! To nie do konca wynika ze ztego opisania
tej przestrzeni, bo to jest raczej dobrze opisane. To wynika raczej z tego, ze
nie jestesmy przyzwyczajeni do tej okragtej przestrzeni. Tak mi sie wydaje.

Chyba nie ma we Wroctawiu podobnej przestrzeni...

Marcin, opiekun wystawy

Gubienie sie ludzi w sztuce (wspotczesnej)

,Gubienie sie” ludzi w sztuce (wspotczesnej) jest pewng metaforg odwotujgcy sie do

oddzielnego i szerszego problemu niezrozumienia sztuki wspoétczesnej,
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nieumiejetnosci jej odczytywania, odnajdywania specyficznych kododw, jakimi sie
postuguje. Wigze sie to z brakiem kompetencji, ktére z kolei wynikajg z bycia

niewyposazonym w okreslone kapitaty (spoteczny, kulturowy, rowniez ekonomiczny).

Jak przyjda i te wystawy robig, i je zrobig, to ja sie ich pytam, zebym wiedziata.
Artystow sie pytam. | tam mi modwig, i mi ttumaczg. Ale nie wszystkie
rozumiem. Ja sie staram go zrozumiec¢, ale na 100 procent to nie moge
powiedzieC, ze go rozumiem. Ale to trzeba wyttumaczy¢, niektore przeczytam.
No, zrobitam sie przez tg sztuke troche inteligentniejsza. Bo ja w tych
sprawach bytam ciemna, gdzie ja w zyciu jakie§ muzeum, czy cos? No gdzie
ja? Gdyby nie ta praca, to nie wiedziatabym, co to jest sztuka, kultura, nie
interesowato mnie to w ogole. A teraz sie interesuje. [...] Niektore rzeczy do
mnie nie przemawiajg, no bo wie pan, ja sie w matej miejscowosci
wychowatam, co nie? to tak za bardzo kultura nie byta, co nie? No jest tam
muzeum, i to takie wielkie! No nie takie wielkie, ale wzdtuz szeroki budynek.
Naprzeciwko czotg jest oczywiscie, i armatki réznego typu. Nigdzie nie
chodzitam, nigdzie. W zyciu tylko bytam w muzeum, yyy — w zoo. [...] Tu sg
dziwactwa, bo tu jest muzeum wspotczesne. Nie kazdy to zrozumie, bo to jest

ciezko.

Bogusia, sprzataczka w MWW

Czasami nie jest fatwo rozpoznac, co jest dzietem sztuki, a co nim nie jest.

A wie pan, co to jest szpadel? [potwierdzam, ze wiem — B.L.] No i to... ale to
nie bedzie z tego cyrkow? Sprzgtatam pietro, no i stat tam szpadel. | ja méwie:
Matko boska, to juz jakas gehenna, zardzewialy byt, i jeszcze brudny,
zardzewiaty do potowy. Ja takim niedawno ogrodek kopatam u znajomych. |
mowie: Matko boska, po co oni to tutaj przyniesli! Kurna, biore ten szpadel i do
worka. Odesztam kawatek... no i meczyt mnie ten szpadel, po co oni go tutaj

zostawili? | dalej zamiatam. Odwrocitam sie, patrze, a tu taki duzy ten, napis
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jest. Méj Boze!, biegiem go postawitam z powrotem. Méwitam potem do
Michata, a on: Pani, przeciez to jest dzieto, a skad ja wiedziatam? Dobrze, ze
przeczytatem. | od tej pory zaczetam sie interesowac. Patrze, czy jakas
srubka, czy co$, i patrze, czy jest napis, zeby nie wyrzuci¢. Od tego szpadla

wiem, ze na wszystko musze uwazac.

Bogusia, sprzataczka w MWW

Bardzo tatwo przekazac uczucie ,zagubienia” w sztuce swoim dzieciom.

Ja nie jestem zainteresowana muzeum, i nie jestem jakim$ tam koneserem
sztuki [...]. Ja za dziecka nie miatam mozliwosci chodzi¢ do muzeum. Tak
naprawde w szkole dopiero, jakie$ kino, jakies muzeum. Rodzice nie mieli
czasu, by zabieraé mnie do muzeum, czy mojego brata. Ale tutaj, przez tg
mojg prace, nauczytam sie wpaja¢ mojemu Kacprowi [syn Karoliny — B.L.] cos
takiego. [...] Nawet dzisiaj byta taka sytuacja, ze wszedt do srodka pan z
matym chtopcem i zapytat sie Agnieszki, co tutaj jest. Gdy sie dowiedziat, ze
muzeum sztuki, to od razu chciat wyjsé. Na pytanie chtopca: A dlaczego?,
powiedziat: A, bo to cie nie bedzie interesowac¢. Zamiast od matego wpajaé
dziecku... jak jest niezainteresowane, to OK. Ja nie zmuszam mojego Kacpra

do teatru, bo nie lubi.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Przyktad Karoliny pokazuje sposéb dziatania przemocy symbolicznej. Jednostka
sama deklaratywnie wyklucza sie z grupy ,profesjonalnych” odbiorcéw sztuki,
interpretujgc swoje nieprzygotowanie, brak wiedzy czy obycia, jako dla siebie
charakterystyczne (jezykiem socjologii Bourdieu powiedzielibySmy: niebedace w jej
habitusie). Bezkrytycznie uznaje wyzszo$¢ okreslonego rodzaju twdrczosci
(nobilitowanego gtéwnie poprzez jej zinstytucjonalizowanie — czyli np. pokazanie w
galerii sztuki) i jej prawo do bycia okreslang ,sztukg”. Jednoczesnie w swojej narracji

ukazuje plastyczng wrazliwos¢, zrozumienie dla warto$ciowosci tego typu dziatan.
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Ja mimo to ze nie mam jakichs tam zwigzkéw ze sztukg, czasami sobie
namaluje jakis obrazek w domu, ale to nie jest na zasadzie, ze super, super
Picasso. Po prostu siedze, mam takg wene, by co$ namalowaé. Moje dziecko
uczulam od poczatku; pedzelek — dla zabicia czasu — szybka, zwykta szybka
oszlifowana i malowanie na dworze, gdzie stonce jak swiecito, to farba szybko
wysychata i mozna bylo jeszcze szybko cos zapatkg namalowac, obrdécic
szybke i super fajny obraz z tego wychodzit. P6zniej miato fajnie, bo dziecko
zamaczato sobie tg szybke w wodzie i juz z powrotem miato czystg do
malowania. | miat np. w stodole takg swojg galerie obrazkéw, takiego czegos.
Ale od poczagtku miat wpajane, gdzie — ja mowie, mnie sztuka nie interesuje —

ze to jest cos wartosciowego, ze taki obrazek kiedys moze mie¢ jaka$ wartosé.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Niektorzy (wiekszos¢?) wylgczajg sie z poznawania sztuki wspotczesnej, nie
narazajgc sie na dyskomfort ,zagubienia”. Inni znajdujg w sobie wystarczajgco duzo
motywacji i odwagi, by zajrze¢ do bunkra i pozwoli¢ sie sobie zagubi¢, a potem — z

pomocg ,opiekuna” — odnalezc.

[...] interakcje szczegdlnie zachodzity na tej pierwszej wystawie: Zaczyna sie
we Wroctawiu, bo ludzie totalnie nie rozumieli tej wystawy, jednak
konceptualizm zrobit swoje. | wtedy ttumaczyliSmy, co sie tam dzieje, ale
wtedy to juz tak od poczatku do konca. Tym bardziej ze wystawa nie byta
jakas megaobszerna, wiec 15-20 minut wystarczyto, by wszystko dokfadnie
objasnic. Na Micie i Melancholii tez zdarzylo mi sie pare razy, Zze
oprowadzatem po swoim pietrze. Czasami sie pytali, czasami widziatem
zaktopotanie u ludzi, to sam podchodzitem. Najczesciej to nie bylo
oprowadzanie po catych pietrach czy catej wystawie, tylko pytanie o

poszczegodlne prace.

Marcin, opiekun wystawy
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Gubienie sie schronu we Wroctawiu

Okreslenie ,gubienia sie” moze by¢ réwniez wykorzystane do opisania
(nie)widocznosci Muzeum Wspodtczesnego Wroctaw na kulturalnej mapie miasta. Nie
ze wzgledu na mato wyrazisty program lub ubogg oferte — ta, nieobiektywnie napisze,
jest bardzo urozmaicona i do$¢ bogata — lecz raczej w zwigzku z nowoscig tej
instytucji i trudnoscig (takze zwigzang z typowymi dla kondycji kultury w Polsce,

niedoborami finansowymi) w wypromowaniu/poinformowaniu wroctawian o muzeum.

Na przyktad moj syn sie mnie pytat: Mamo, a gdzie ty pracujesz? A ja méwie:
W bunkrze. A moge do Ciebie przyjechac¢? A ja méwie: Tak, mozesz, a wiesz,
gdzie jest méj bunkier? No tak, na Grabiszyriskiej, a ja sie zaczetam smiac i
mowig, ze nie, ze to nie ten bunkier. Powiedziatam mu, ze tam, gdzie jest
pocigg do nieba, a to juz wiedziat. | mowie mu, ze tutaj sg wystawy, i on tez
nie wiedziat, ze tu jest muzeum [...], przyszedt i w ogdle w szoku byt [...]. Byt
zainteresowany tym miejscem jako bunkrem, a nie wystawami, bo to go jakos

mato interesowato.

Musze powiedzieé, ze jak znajomi sie mnie pytajg, gdzie ja pracuje, to méwie,
ze w bunkrze na Legnickiej, i oni sie dziwig: A co tam w ogdle jest? |
naprawde, przynajmniej 90 procent moich znajomych nie wiedziata, ze tutaj
jest muzeum [...]. Tak naprawde to nie wiem, gdzie mozna sie dowiedzie¢, ze
jest co$ takiego. W internecie? A tak to nie wiem, nie ma zadnych reklam. |

mowig, moi znajomi byli w szoku, ze tutaj cokolwiek jest.

Karolina, pracowniczka ochrony w MWW

Moze sie to po czesci wigzac takze np. z zacieraniem tropow, ktdére wroctawianom
mogtyby pomdéc w odszukaniu tej instytucji — np. upieranie sie przy okresleniu
,Sschron” zamiast ,bunkier”, albo nieidentyfikowaniu instytucji ze znang, widoczng z
daleka pracg Stanistawa Drézdza Klepsydra (na marginesie, samo stowo ,schron”

implikuje ,ukrycie”).
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Duzo os6b méwi mi, to akurat byto zwigzane z kawiarnig, nie wiem, czy z
samym muzeum, méwi mi, ze gdyby nie znajomo$¢ ze mng, w ogole nie
zdawataby sobie sprawy z tego, ze tutaj cokolwiek sie znajduje, ze jest
muzeum. Ale zwykle Drozdza zauwazajg, i zwykle to tak dziata, ze jak mowie,
ze pracuje w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw, a gdzie to jest? W schronie na
pl. Strzegomskim. A! To tam, gdzie jest: byto, byto, jest, bedzie, bedzie! Tak,
doktadnie.

Marcin, opiekun wystawy

Szukanie sie

Praca opiekunow wystaw przypomina troche szukanie, gdzie tropionym jest widz, a

konkretnie jego potencjalnie haptyczne préby doswiadczania sztuki.

Moja praca polega na pilnowaniu ekspozycji, moze nie tak bardzo ekspozycji,

jak na pilnowaniu zwiedzajgcych. Wiadomo — zeby nie dotykali.

Marcin, opiekun wystawy

Zagadnienie ,dotykania” lub ,niedotykania” jest istotne zwlaszcza w kontekscie
udostepniania muzeum dla, jak to sie dzisiaj okresla, ,wykluczonych z kultury”, czyli
oséb w taki czy inny sposéb niepetnosprawnych. MWW wydaje sie dobrze
przygotowane na przyjecie gosci poruszajgcych sie na woézkach inwalidzkich, istnieje
tez praktyka oprowadzania po muzeum o0soOb z niepetnosprawnoscig intelektualng.
Najwiekszym jednak chyba problemem, i to nie tylko dla tego konkretnego muzeum,
tylko dla wszystkich instytucji wystawienniczych w Polsce, jest udostepnianie sztuki
osobom niewidomym lub stabo widzgcym. W kwietniu 2012 roku zorganizowatem w
MWW dyskusje, pierwszg z cyklu Rozmdéw o braku..., ktéra byta poswiecona
niewidomosci. Kamil Pietrowiak, doktorant Uniwersytetu  Wroctawskiego

przygotowujgcy doktorat na ten temat, rozmawiat z niewidomg Kasig o jej wizycie w
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MWW. Na jednym 2z pieter opiekun wystawy ostro zareagowat, gdy Kasia,

prowadzona przez Kamila, prébowata dotkng¢ jednego z eksponatow.

KAMIL: Chciatem pokazaé¢ Kasi, jak wielki jest obraz nie uzywajac
centymetréw, akurat to na okregu bylo cos namalowane, wziglem jg za
reke, chciatem, zeby sobie sama ocenita, ale pan podszedt i powiedziat:
Prosze nie dotykac. Na tym pietrze, na ktérym tez byly rzezby, czutem sie
mniej wiecej jak taki ztodziej, ktory stoi na czatach i patrzy i mowi: dawaj,

dawaj, szybko! Podotykaj sobie, bo nie patrzy!

KASIA: No, tak niestety byto. Mnie sie nasunagt od razu jeden komentarz:
polskie muzeum! Pono¢ w tych zagranicznych mozna wszystko zobaczy¢.
Nie wiem, nie bytam, bytam w jednym muzeum, nie powiem w jakim muzeum,
bo to tez byloby ktamstwo, dawno temu tam bytam, z siedem moze lat? |
bytam zaskoczona, byta tam kobieta w sSrednim wieku, i byty tam rzezby
réznych swietych i gdy sie zorientowata, ze wsrdd zwiedzajgcych jest kilka
0sOb niewidomych, to wyciggneta takie ptdcienne rekawiczki i powiedziata, ze
teraz mozemy sobie podotyka¢. Powiedziata, ze te kwasy, ktére mamy na
dtoniach niszczg to drewno, i jak juz dostatam te rekawiczki, to juz mogtam

podotykac.

Poréwnanie pilnowania do szukania jest usprawiedliwione, szczegdlnie jesli
przypomnimy sobie skomplikowang przestrzen tego muzeum, jego zawito$¢ (ktora
jest tym bardziej zastanawiajgca, jesli zdamy sobie sprawe, ze koto, okrgg nalezg do
ksztattow idealnych, prostych, ,czystych”). Petnienie funkcji opiekuna, czyli innymi
stowy straznika, wymaga =zatem czasami dos¢ skomplikowanych praktyk
panoptykalnych. Plan bunkra, przedstawiony w formie makiety (miato to miejsce
podczas 8. Przeglagdu Sztuki SURVIVAL) bardzo przypomina realizacje

benthamowskiego idealnego wiezienia — Panoptikonu.
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Makieta schronu, realizacja Jacek Pawlikowski (8. Przeglad Sztuki SURVIVAL);

fot. Adam Ciach

tatwos¢ w nieinwazyjnej obserwacji zwiedzajgcych uniemozliwiona jest jednak przez
fakt, ze w centralnym miejscu schronu znajduje sie winda, a nie ,akwarium’,
wytozone na zewnatrz weneckimi lustrami, z ktéorego mozna by patrze¢ na
wizytujgcych muzeum. Pozostaje wiec ,przyjazne patrzenie”, takie by nie sprawiac

wrazenia bycia ,cieniem”.

[...] na ogdt staramy sie unikac ,bycia cieniem”. Bo sam dos¢ czesto bywam w
muzeach i wiem, jak jest to krepujgce dla samego zwiedzajgcego. Po prostu
panie stojg caty czas za twoimi plecami i nic nie mozesz ze sobg zrobi¢, nawet
chusteczki z kieszeni wyciggnaé. Zresztg sama pani dyrektor sobie zazyczyta,
by nie byto tak, ze jestesmy — nie wiem — dwa kroki za plecami zwiedzajgcego.
Generalnie to pracujemy w taki sposob, ze jesteSmy w jednym miejscu,
ewentualnie kto$ z nas sie porusza caty czas po przestrzeni wystawienniczej, i
po prostu obserwujemy, co robig ludzie. Jak sg dwie osoby, to teoretycznie da
sie to jakos ogarng¢ — do tej potowy okregu/kota widzimy, co sie dzieje, i ta
druga osoba tez ogarnia drugg potowe. Co prawda s$mialiSmy sie, ze w
muzeum nie da sie sprawdzi¢, co sie dzieje za winklem, bo w muzeum nie ma
zadnego winkla. Wiec za zakretem — tak sie zastanawialiSmy, jak zastgpic

stowo ,winkiel”. Ale okazuje sie tez, ze tu jest dosyC duzo skrytek, szczegdlnie
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te Scianki, ktore zostaly dorobione. No, czasami brakuje paru oczu, do

pilnowania, szczegdlnie jak jest duzo ludzi.

Marcin, opiekun wystawy

Pawet Kowzan, Wyobraz sobie..., 2010; fot. Adam Ciach

Bywajg jednak momenty, gdy na tych, ktorzy patrza, tez sie patrzy (pilnuje, ,szuka”
stuzbowej niesubordynacji — czyli niewypetniania obowigzkow nalezycie, tutaj —
Lhiepatrzenia” lub nieuwaznego patrzenia, dodajmy — w opinii obserwujgcego). Jeden

Z opiekunow opowiada 0 tym anonimowo:

[...] jak nikogo nie ma, to siedzimy ze sobg, i to w takim miejscu gdzie
wszystko widac. | dopiero jak kto$ sie pojawia, to sie wtedy rozdzielamy. No i
wtedy, gdy wy przychodzicie, to sitg rzeczy nie rozmawiamy ze sobg, chociaz
tez byliSmy pare razy na tym przytapani, wiasnie dostaje sie nam za to, wiec
dlatego nie spotykasz nas w takich konfiguracjach [$miech].

Zakonczenie
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Schron, bunkier, walec, termos, stoik, beton, muzeum... Tak jak moze by¢ wiele
okreslen na opisanie budynku przy pl. Strzegomskim, tak tez bogata moze by¢ siatka
znaczen przypisywanych tej budowli, zastosowan, wyobrazen, funkcji. W tej czesci
raportu przedstawiam tylko wybrane. Z pewnoscig jeszcze bardziej pogtebione
badania — np. bardziej rozbudowana cze$s¢ wywiadéw z dawnymi uzytkownikami
bunkra (hurtownikami, przedsiebiorcami) oraz okolicznymi mieszkancami — mogtyby
urozmaici¢ te mape. Wydaje sie, ze moze by¢ tak, jak powiedziat jeden z
respondentéw, ktérego wypowiedZz umiescitem jako motto tej czesci raportu: Ten
bunkier jest takim katalizatorem, stymulatorem mozliwo$ci poznawczych. Moze przy

okazji innych tematow jeszcze wiele rzeczy przyjs¢ do gtowy.
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Anna Wiatr

V. Schron jako Muzeum Wspétczesne Wroctaw

Wstep

Zgodnie z Ustawg o muzeach, muzeum jest jednostkg organizacyjng, nie nastawiong
na osigganie zysku, ktorej celem jest trwata ochrona dobr kultury, informowanie o
wartoSciach i tresciach prowadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych
wartoSci historii, nauki i kultury polskiej oraz Swiatowej, ksztattowanie wrazliwosci
poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie kontaktu ze zbiorami®. Cele te w Polsce,
wedlug danych GUS z 31 grudnia 2011, realizuje 777 muzeow (fgcznie z

oddziatami)®.

Obecnie jestesmy jednak coraz mniej zgodni co do tego, czym wiasciwie jest ,dobro
kultury” oraz ,powszechne wartosci”. Coraz czesciej zastanawiamy sie tez nad tym,
czym jest ,ksztattowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej” oraz ,umozliwianie
kontaktu ze zbiorami”. Odmienne zdania na te tematy majg zaréwno profesjonalisci,
zawodowo zwigzani z muzealnictwem oraz sztukg wspotczesng, jak i tak zwani
zwykli ludzie, ktérzy muzea odwiedzajg (lub tego nie robig). Sytuacje dodatkowo
komplikuje zacieranie sie podziatu pomiedzy byciem profesjonalistg a byciem
amatorem, a takze pomiedzy tworzeniem sztuki i sztuki konsumowaniem; wreszcie:

coraz mniej jesteSmy pewni, co jest sztukg, a co nig nie jest.

Jednym z tych 777 muzedw, ktére powinny radzi¢ sobie z dylematami
charakterystycznymi dla wspofczesnego Swiata i ze stawianymi przed nimi, miedzy
innymi  ustawowymi, wymaganiami, jest od wrzesnia 2011 roku Muzeum

Wspodtczesne Wroctaw.

W tym tekscie zajmuje sie zastanawiajgcym potaczeniem kultury i betonu, czyli

bytym, poniemieckim schronem przeciwlotniczym, usytuowanym przy pl.

% Ustawa 0 muzeach z dn. 21 listopada 1996 roku,

http://www.nimoz.pl/upload/muzea podstawy prawne/Ustawa o muzeach wer2011.pdf, pobrano: 31
lipca 2012.

*http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xbcr/qus/KTS _dzialalnosc instyt kultury w_polsce-2011.pdf, pobrano:
20 lipca 2012.
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Strzegomskim 2a we Wroctawiu oraz MWW, czyli Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw,

ktore zostato w nim, na jakis czas, zlokalizowane.

Bunkier przed ,kulturalnymi” zmianami. Zdjecie pochodzi ze strony wroclaw.hydral.com.pl, ktéra jest

niezwyktym i bogatym zbiorem fotografii Wroctawia i Dolnego Slgska. Zostato dodane 11 stycznia

2004 roku przez ,Argestesa” — administratora

Zaczyna sie we Wroclawiu?

Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, czyli spotkanie artystow, kuratoréw i krytykow
sztuki w marcu 1970 roku we Wroctawiu, uznaje sie za symboliczny poczatek sztuki
konceptualnej w Polsce. Najbardziej znang pracg, przygotowang na to Sympozjum,
jest Zaczyna sie we Wroctawiu Zbigniewa Gostomskiego. Jak w rozmowie z Lechem

Stangretem wyjasnia autor pracy:

Zaczyna sie we Wroctawiu dotyczyto malarstwa. Elementarnej, podstawowej
rzeczy, a mianowicie tego, ze forma i kolor zmieniajg sie, sg relatywne pod
wptywem otoczenia. To jest fundamentalna zasada — i jesli malarz tego nie

uwzgledni, do niczego nie dojdzie. Oczywiscie nie jest to recepta na powstanie
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genialnego dzieta, ale bez znajomosci tej zasady nie sposob namalowac

dobrego obrazu”.

Do Sympozjum Wroctaw '70, a takze do osiggnie¢ wroctawskiej neoawangardy i do
szerokiego, zapoczgtkowanego przez konceptualizm, sposobu pojmowania sztuki
wspofczesnej jako dziedziny postugujgcej sie réznorodnymi formami medialnymi
nawigzujg Dorota Monkiewicz i Piotr Krajewski, autorzy koncepcji programowej
MWW?®. Cigg nawigzan na tym sie jednak nie koriczy. W 2008 roku Rafat Jakubowicz
odwotuje sie do pracy Zaczyna sie we Wroctawiu w realizacji Es beginnt in Breslau,
bedacej czescig kolekcji Dolnoslgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

(DTZSP), komentujgc powojenne proby zapominania o niemieckiej historii miasta.

Praca Rafata Jakubowicza, Es beginnt in Breslau, 2008, bedaca czescig kolekcji DTZSP oraz
wystawy Petnia sztuczna, DTZSP, MWW

Mimo intrygujgcego ciggu nawigzan i skojarzen i mimo otwierajgcej dziatalnos¢
MWW wystawy zatytutowanej wtasnie Zaczyna sie we Wroctawiu, nie mozna oprze¢
sie wrazeniu, ze we Wroctawiu nie zaczeto sie jednak samo Muzeum Wspoétczesne
Wroctaw. MWW zaczeto sie raczej w Warszawie od ogtoszenia w 2004 roku przez
owczesnego ministra kultury i dziedzictwa narodowego, Waldemara Dgbrowskiego,
programu Znaki Czasu. Program ten miat na celu tworzenie lokalnych kolekcji sztuki
wspotczesnej oraz powstanie ,interdyscyplinarnych centréw nowoczesnosci”. Wsrod

licznych zadan centrobw miato sie znalez¢ udostepnianie sztuki wspoétczesnej

‘L. Stangret, Z. Gostomski, Wierze, Zze wartosci zostang, ,Jednodniowka MWW?”, 2.09.2011, s. 7.
® D. Monkiewicz, P. Krajewski, Muzeum Wspoétczesne Wroctaw. Koncepcja programowa, Urzad

Miejski Wroctawia, Wroctaw 2008, s. 5.
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szerokiej publicznosci®. We Wroctawiu zatozono Dolno$laskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych i

Zaczat powstawac zbior sztuki wspoétczesnej, ktory w pewnym sensie zaczat
by¢ takim gorgcym kartoflem, poniewaz z roku na rok sie powiekszat, a
ekspozycyjna mozliwos¢ tego zbioru byta bardzo uboga i taka, bym
powiedziat, zupetnie zapasowa, tymczasowa, w Muzeum Architektury.

Jarostaw Broda, dyrektor Wydziatlu Kultury Urzedu Miejskiego

Wroctawia

,Gorgcy kartofel” w postaci kolekcji wspoétczesnej sztuki parzyt rece urzednikow i
cztonkdw DTZSP. Jednoczesnie witadze Wroctawia przyglgdaty sie bunkrowi

usytuowanemu przy pl. Strzegomskim:

Juz od jakiego$ czasu byt problem z tym budynkiem, czyli z budynkiem
schronu, poniewaz najpierw chodzito o to, ze on brzydko wygladat [...], a stoi
w bardzo widocznym miejscu, pomiedzy drogg na lotnisko a drogg na stadion,

ktory byt budowany.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspotczesnego

Wroctaw

Bunkier zostat otynkowany. Gdy w czerwcu 2012 roku zorganizowatam wraz z
Bartkiem Lisem debate bedgcg jednoczesnie prologiem naszego projektu
badawczego, dowiedziatam sie, ze wielu osobom to otynkowanie nie przypadto do
gustu — ,obsrany przez ptaki” (okreslenie Agnieszki Ktos) i zaniedbany bunkier byt tez
bardziej swojski i prawdziwy. Na fasadzie odnowionego bunkra, w miejscu, w ktorym
w czasie |l wojny Swiatowej widniata swastyka, pojawita sie Klepsydra Stanistawa

Drézdza ze zbiorow DTZSP.

® Narodowy Program Kultury ,Znaki Czasu” na lata 2004-2013, MKiDN, Warszawa 2004, s. 19;
http://bip.mkidn.gov.pl/media/docs/NPK_Znaki_Czasu.pdf,; pobrano 16 lipca 2012.
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Schron po zmianie elewacji. Zdjecie pochodzi ze strony wroclaw.hydral.com.pl. Zostato dodane 1

sierpnia 2009 roku przez ,mamika”

Wroctawscy urzednicy nie od razu zobaczyli w bunkrze siedzibe MWW. Na poczatku
uznali, ze przy pl. Strzegomskim warto by otworzy¢ galerie fotografii, ale pomyst ten
nie spotkat sie z uznaniem dyrektora wroctawskiego Muzeum Narodowego, Mariusza
Hermansdorfera, do ktérego zwrdcono sie z propozycjg stworzenia tego typu

miejsca:

Pan prezydent wystgpit z takim zapytaniem do dyrektora Hermansdorfera, czy
on nie jest zainteresowany stworzeniem tam galerii fotografii, i pan dyrektor
Hermansdorfer byt taskaw odrzuci¢ te propozycje, twierdzgc, ze jest to obiekt
zbyt oddalony od centrum i nikt tam nie bedzie przychodzit, ale chetnie
wezmie ten obiekt na magazyny. Nie o to nam chodzito.

Jarostaw Broda, dyrektor Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego

Wroctawia

Poniewaz kulturalny Wroctaw jest usytuowany przede wszystkim w rynku, nie tylko
Mariusz Hermansdorfer miat watpliwosci co do tego, czy pl. Strzegomski to

odpowiednie miejsce na galerie czy muzeum. Ale to jest daleko od centrum, takie
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zastrzezenie miata rowniez Dorota Monkiewicz. Odmienne zdanie miat natomiast
dyrektor Centrum Sztuki WRO:

Piotr Krajewski powiedziat, zebym sie nie przejmowata, bo to jest catkiem
dobra droga, prowadzi do Magnolii [najwieksze w miescie centrum handlowe —
AW, ludzie tedy jezdza, wiec jak bedzie jaka$ informacja, ze tutaj jest

muzeum, to bedg zaglgdac¢ i w ogole.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspodiczesnego

Wroctaw

Tymczasowosé

Od poczatku bunkier jest traktowany jako tymczasowa siedziba muzeum. Koszt
docelowej siedziby, wyceniony na 220 milionébw ziotych, w czasach kryzysu i
popitkarskich pustek w miejskim budzecie okazuje sie niemozliwy do udzwigniecia,
tym bardziej ze nie udaty sie starania o otrzymanie srodkdéw unijnych na przynajmniej

czesciowe sfinansowanie inwestyciji, a taki scenariusz zaktadaty wtadze miasta.

Istniejg wiec we Wroctawiu dwa budynki Muzeum Wspotczesnego Wroctaw. Jeden
jest realny, usytuowany w schronie przeciwlotniczym i za 4 miliony ztotych
zaadaptowany do petnienia funkcji wystawienniczych. Drugi budynek jest
wyobrazony, zaprojektowany oraz wpisany do aplikacji Przestrzenie dla piekna na
nowo rozwazone, dzieki ktorej Wroctaw bedzie w 2016 roku Europejskg Stolicg

Kultury. W dokumencie tym czytamy:

W 2016 roku zakonczy sie budowa Muzeum Wspotczesnego o powierzchni 22
tysiecy m?, z wielkg mediatekg i cyberarchiwum wspoétczesnych dziet sztuki
wizualnej. Muzeum wznosimy z myslg o Europejskiej Stolicy Kultury; jego
otwarcie bedzie jednym z najwazniejszych wydarzen roku 2016”.

" Przestrzenie dla piekna na nowo rozwazane (wersja druga), Instytucja Kultury Wroctaw 2016,
Wroctaw 2011, s. 94.

http://www.wro2016.pl/fileadmin/user_upload/application/aplikacia na nowo_pl.pdf, pobrano: 30 lipca
2012.
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Wizualizacja nowego budynku MWW wedtug koncepciji architektonicznej zwyciezcy
miedzynarodowego konkursu architektonicznego, Mirostawa Nizio, z pracowni Nizio Design
International; MWW

Wersja druga aplikacji zostata napisana w roku 2011, obecnie wiemy, ze do roku
2016 nowa siedziba muzeum nie powstanie, tymczasem, zgodnie z przewidywaniami
Doroty Monkiewicz, muzeum wyczerpie przestrzenne mozliwosci schronu w
przeciggu pieciu lat swojego istnienia. Po powstaniu nowego budynku schron przy pl.
Strzegomskim ma sie sta¢ czescig muzeum, co rowniez moze by¢ problematyczne (i

zwigzane z stanem budzetu miasta):

Zatozenie byto takie, ze ten budynek zawsze zostanie przy muzeum i bedzie
miejscem bardziej alternatywnej dziatalno$ci. To jest piekne zatozenie i mam
nadzieje, ze bedziemy sie tego trzymac, ale musiatby bardzo powaznie
wzrosngc¢ budzet muzeum, ktére miatoby operowa¢ w dwoch budynkach, co,
oczywiscie, nie sadze, ze jest niemozliwe. Jest to pewien problem do
rozwigzania.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

(Piekny) beton

Muzeum w bunkrze to miejsce mniej spektakularne od muzeum, ktére powstanie.
Jest mniejsze i tansze w utrzymaniu. W jego murach znalazto zatrudnienie niewielu,
bo tylko kilkunastu pracownikow, podczas gdy w nowym muzeum ma ich by¢ 60. Nie
ma tu biblioteki ani dwdéch osobnych wind: jednej dla dziet sztuki i drugiej dla

46 | Strona



zwiedzajgcych. Nie odbyt sie konkurs architektoniczny na adaptacje budynku —
zamiast niego zostat ogtoszony przetarg w systemie ,projektuj i buduj”, co oznacza,
ze za projekt i jego realizacje odpowiada wykonawca. Wygrata go firma Arkop, ktéra
w pot roku wraz z dwoma pracowniami architektonicznymi, VROA Architekci i CH+

Architekci, doprowadzita schron do obecnego stanu.

Stan ten wzbudza skrajne emocje: od zachwytu po rozczarowanie. Wzbudza tez
ciekawos¢ — do muzeum nie przychodzg jedynie ludzie zainteresowani refleksjg nad
wspotczesnoscig, ale i ci, ktorzy chcg zobaczyé, jak bunkier wyglgda od $rodka.
Bywajq i tacy, ktérzy organizujg w MWW profesjonalne slubne sesje, co pokazuje, ze
czasem bunkier jest miejscem idealnym do uwieczniania szczesliwego poczatku
wspolnego zycia, choC sg i tacy, ktorzy twierdzg, ze jest to przestrzen sprawiajgca

niezwykle przygnebiajgce, a nawet odpychajgce wrazenie.

W trakcie adaptacji architekci postanowili by¢ powsciggliwi:

Jak najmniej tworczosci naszej, jakiego$ projektowania [...]. Chodzito o takg
prostg adaptacje tego budynku przy jak najmniejszej interwencji w niego. Od
poczatku zwracaliSmy bardzo uwage nie na tak zwane elementy typowo
architektoniczne, czyli jakie§ nowe Scianki, nowe formy, tylko na przyktad
zastanawialisSmy sie najbardziej nad instalacjami elektrycznymi, bo
wiedzieliSmy, ze one bedg widoczne i ze bedg czym$ nowym, wiec najwiekszy
problem mieliSmy z tym, jak zaprojektowacC swietlowki i jak rozprowadzi¢ w
miare elastycznie instalacje elektryczng, jak bezinwazyjnie wprowadzi¢ tam

kanaty wentylacyjne itd.

tukasz Wojciechowski, VROA Architekci

Na pomyst adaptacji architektéw naprowadzit sam budynek podczas etapu skuwania
tynkow:
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Kiedy na budowie skuto czes¢ tynkow, okazato sie, ze trzeba skué¢ wszystkie,
bo beton jest po prostu taki piekny, ze wtasciwie nic wiecej nie trzeba.
Poniewaz tkanka tego budynku, czyli ten Zelbet, jest taka bardzo mocna, to

reszta musi byc tak sitg rzeczy tylko ttem troche dla tego.

tukasz Wojciechowski, VROA Architekci

Adaptacja schronu wzbudzita uznanie. Jej pomystodawcom przyznano wyrdznienie
specjalne w kategorii modernizacji obiektow historycznych w konkursie Piekny
Wroctaw, organizowanym przez Prezydenta Wroctawia i Towarzystwo Mitosnikow
Wroctawia, oraz nagrode w kategorii Stare i nowe w konkursie Polska Architektura
2011, ogtoszonym przez portal Sztuka Architektury. Schron stat sie rowniez twarzg

okfadek czasopism architektonicznych:

Muzeum Wspodtczesne Wroctaw na oktadkach miesiecznikéw ,Architektura”

i ,A10 New European Architecture”

Gtosy osdb niezwigzanych z architekturg sg bardziej krytyczne. ,Wyczyszczenie”,
,zainteresowanie jedynie nazistowskg czescig historii bunkra”, ,przejechanie

szlifierkg” to tylko niektore okreslenia uczestnikow czerwcowego, przedbadawczego
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prologu. Szczegodlnie oburzajgce okazato sie zlekcewazenie przez architektéw tego,
jak schron wyglgdat na poczatku lat 90. XX wieku, gdy funkcjonowaty w nim
hurtownie, sex shop i knajpa ,Bunkier”; gdy mozna byto kupi¢ tam papierosy i napi¢

sie najtanszego piwa w miescie.

Muzeum przyniosto temu miejscu jedng szkode, oczywiscie trudno byto jej
unikngc¢, bo w tym budynku musi by¢ zapewniona komunikacja, natomiast to,
ze w samym centrum znajduje sie teraz szyb windy, to jest naprawde z
ogromng szkodg dla catego budynku w kontek$cie pomieszczen, ktore
miescity sie w samym centrum — na kazdym pietrze miescity sie tam okragte,

w 0gole przedziwne, przepiekne pomieszczenia.

— mowit mi pdzniej podczas wywiadu czionek zespotu Fundacji Art Transparent, ktory
pracowat w bunkrze i z bunkrem w 2010 roku, organizujgc w nim Przeglad Sztuki
SURVIVAL.

Zlikwidowanie matych pomieszczen oceniane jest jednak i pozytywnie:

Wydaje mi sie, ze to byta bardzo dobra decyzja, ze [architekci — AW.]
pousuwali poszczegblne scianki pomiedzy matymi pokojami. W momencie,
kiedy mys$limy o przestrzeni wystawienniczej, staramy sie stworzyC jg jak
najbardziej neutralng i jak najbardziej otwartg na réznego rodzaju przerdbki.
Catkiem niedawno bytem na konferencji w Opolu, poswieconej nowym
przestrzeniom dla sztuki w Polsce. DyskutowaliS§my o tym, jaka jest idealna
sala wystawiennicza. | okazuje sig, ze to jest taka sala, ktéra jest do$¢ duza,
neutralna wizualnie, ale w kazdym momencie mozna jg podzieli¢ Sciankami
gipskartonowymi, mozna jg specjalnie doswietli¢, mozna w niej cos
zainstalowac, mozna w niej cos schowac albo na odwréot — wydoby¢ konkretne
fragmenty poprzez Swiatto. Tak, ze taka najwieksza neutralnos¢ jest tu
zdecydowanie in plus. Wracajgc do muzeum — np. to usuniecie kawatka

podtogi pomiedzy trzecim a czwartym pietrem, jest o tyle fajne, ze w tym
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momencie to jest jedyne miejsce w schronie, w ktérym mozna pokazywac

naprawde duze prace. Dzigki temu ta przestrzen staje sie bardziej plastyczna.

Piotr Stasiowski, gtdwny kurator MWW

Jesli spojrze¢ na bunkier z jeszcze mniejszg nostalgiag, okaze sie, ze wewnagtrz
budynek w nowej, muzealnej postaci nie przypomina schronu cywilnego,
zaprojektowanego dla nazistéw przez Richarda Konwiarza (przede wszystkim w
celach propagandowych®). Nie tylko nie ma w nim juz matych, okragtych pokoi; nie
ma w nim réwniez usytuowanej z boku, oryginalnej windy. Zamiast tego jest duza,
powstata na specjalne zamowienie muzealna winda w centralnej czesci bunkra i
pomieszczenia, do ktorych mozna wejs¢ z korytarza w ksztatcie okregu, co sprawia,
ze odwiedzajgcy MWW wcigz sie w nim gubig. Ta winda przewozi nie tylko ludzi, ale i

dzieta sztuki.

Schron w trakcie adaptacji: miejsce na nowag winde; MWW

8 J.L. Dobesz, Wroctawska architektura ekstremalna [w:] Przeglad Sztuki. SURVIVAL 8, Fundacja Art
Transparent, Wroctaw 2010, s. 23.
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tukasz Wojciechowski z VROA Architekci okresla prace wykonane w bunkrze

mianem ,krytycznej renowacji’:

Krytyczna renowacja, bo oryginalnie budynek byt wewngtrz otynkowany i
pomalowany na biato. Wiec gdybysmy mieli go odtwarzac i na kolanach do tej
historii podchodzi¢, to pewnie tak bysmy zrobili. Wtedy jeszcze niemieckie
napisy trzeba by odtworzy¢, co dla mnie bytoby nonsensem, bo powstataby
taka atrapa. Budynek nie zostat przywrdécony do stanu oryginalnego, ale moim
zdaniem zostaty wydobyte jego najbardziej istotne cechy, to znaczy to, ze jest

z zelbetu, przez co zostata podkreslona ta jego muskularnosé.

Poza betonem, w bunkrze mozna zobaczy¢ blache i siatke cieto-ciggniong. Szaro$é
przetamuje jedynie szklo oraz drzwi w Kkolorze grafitowym i biate grzejniki.
Tymczasowos¢ MWW odbija sie tez w jego wygladzie: wiele elementow wewngtrz
budynku sprawia wrazenie niedorobionych (np. chwiejgce sie porecze), co wynika ze
skromnego budzetu, z ekspresowego tempa projektowania oraz realizacji, z
pozostawiania Sladéw przez architektow po wiasnych interwencjach, wreszcie z

przyjecia przez nich ,strategii przasnosci’:

WiedzieliSmy, Zze cokolwiek nowego nie zrobimy, nie przeskoczymy tego, co
jest w Europie Zachodniej, bo tam sg lepsi wykonawcy, wieksze budzety itd.,
wiec tutaj trzeba byto dziata¢ takg troche przasnoscig i to chyba przyniosto
rezultaty, bo pare miesiecy temu byli tutaj znajomi z Deutsches
Architekturmuseum i dyrektor tego muzeum od razu napisat, ze chciatby tu
zrobi¢ wystawe, bo im sie to miejsce podoba.

tukasz Wojciechowski, VROA Architekci
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Beton i materialy uzyte w trakcie adaptacji wptywajg obecnie na przestrzen
wystawienniczg schronu. Minimum ingerencji architektéw okazato sie maksymalnie

wptywac na to, jak na tle tej przestrzeni prezentujg sie dzieta sztuki:

Trudnos¢ tej przestrzeni polega na materiatach, z jakich jest zbudowana i
zaaranzowana. Mysle tu przede wszystkim o betonie, ktéry wizualnie w niej
dominuje. Do tego jest duzo elementéw zbudowanych ze stalowej siatki,
blaszanych ptyt. Klaustrofobie przestrzeni majg przetamywaé przeszklone
drzwi. To jest bardzo efektowne, jezeli chodzi o spojrzenie dizajnerskie czy
projektowe, bo ta przestrzen gra sama sobg. Ale wtasnie przez to, ze nie jest
neutralna wizualnie, powoduje, ze prace, ktére sg w niej rozmieszczone,

czesto wypadajg niekorzystnie.

Piotr Stasiowski, gtéwny kurator MWW

Choc¢ schron jest obecnie tymczasowg siedzibg MWW, cechuje go réwniez swoista
ponadczasowos¢ wynikajgca z tego, ze wtasciwie nic nie mozna z nim zrobi¢ — nie
mozna go na przyktad zlikwidowa¢ i wymazaé z realnej i symbolicznej mapy
Wroctawia. Pytan o to, co w XXI wieku poczg¢ z nazistowskg architekturg, nie zadajg
sobie przy tym jedynie urzednicy albo architekci. Cztonkini zespotu Fundacji Art

Transparent ocenia:

To jest w ogdle bardzo trudne dziedzictwo, bo co zrobi¢ w XXI wieku z
budynkiem, ktéry kojarzy sie z wojenng traumg, z przezyciami zupetnie
najgorszego sortu i wtasnie z tymi wojennymi okropnosciami. Wyburzy¢ sie go
nie da, dlatego ze jest jednak zbyt funkcjonalny, cokolwiek bysmy o tym nie
sadzili. Ma tez swojg dosC jednak estetyczng, atrakcyjng architektoniczng

formute.
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Architektura jako miejsce zbrodni

W 2010 roku, juz po tym, jak podjeto decyzje o przysztosci bunkra, a jeszcze przed
pracami adaptacyjnymi, w schronie odbyta sie 8. edycja Przeglgdu Sztuki
SURVIVAL, zlokalizowana, z inicjatywy wladz miasta, w schronie. Przewodzito jej
hasto Architektura jako miejsce zbrodni. Wytonieni w trakcie konkursu artysci i
artystki podzielili sie z publicznoscig swoimi spojrzeniami na schron i zwigzane z nim
historie. Podobnie jak w przypadku architektéw nie byly to inspiracje wynikajgce z
tego, co w schronie dziato sie w latach 90. XX wieku, przed powstaniem muzeum, a

co mozna okresli¢ zajmowaniem sie drobng przedsiebiorczoscig:

Zaden z artystow nie nawigzat do tej dziwnej dziatalnosci na dole. Tam byt sex
shop, jakies sktadowiska, takie pamietam pakuty w ogole szmat przedziwnych,
rodzaj jakiejs przechowalni dla jakiegos lumpeksu, odziez robocza. Taki
zminiaturyzowany troche Stadion Dziesigeciolecia w Warszawie, tak to

wygladato.

cztonkini zespotu Fundacji Art Transparent

Trudno jednak dziwi¢ sie brakom tego typu nawigzan w kontek$cie przewodniego
hasta festiwalu, ktére mieli zinterpretowac artysci i artystki. Odniesienia do wojennej
przesztosci bunkra pojawity sie natomiast kilkukrotnie. Tym tropem poszta np. Dorota
Nieznalska w pracy Zbrodnia, o ktorej kuratorzy SURVIVALU, Anna Kotodziejczyk i

Michat Bieniek, w pofestiwalowym katalogu pisza:

W instalacji Zbrodnia Dorota Nieznalska odniosta sie bezposrednio do hasta
SURVIVALU 8 oraz do historii Schronu Strzegomskiego. W okragtym
centralnym pomieszczeniu budynku artystka umiescita przymocowany do
sufitu obiekt ztozony z czterech ogromnych, potgczonych na krzyz nozy.
Powstaty w ten sposéb wiatrak unosit sie nad podtogg pomieszczenia,
obracajgc sie bardzo wolno wokot swej osi. Z kolei rzucony z gory snop $wiatta

ujawniat na posadzce cien wyobrazajgcy nazistowskg swastyke na czerwonym
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krwawym tle. W ten sposob Nieznalska ukazata niszczacg machine
zbrodniczej ideologii, ktéra stworzyta Schron Strzegomski — ideologii
odpowiedzialnej za smier¢ miliondw ludzi i zniszczenie setek miast, w tym

niemieckiego Breslau®.

Dorota Nieznalska, Zbrodnia, 2010; fot. Adam Ciach

Gdy podczas festiwalu jego organizatorzy zauwazyli obecno$é¢ niemieckich
zwiedzajgcych, ,miejsce zbrodni” nabrato jeszcze innego, tym razem zwigzanego z

dyskomfortem, znaczenia:

Czutam lekki dyskomfort, bo mam wielu przyjaciot z Niemiec i w ogdéle bardzo
lubie Niemcow, juz tak generalizujgc, jako ludzi. Cenie ich za pracowitosé,
zresztg za catg mase innych cech, i po prostu tak po ludzku przejmowatam sie
tym, Zze oni jako nasi goscie bedg sie musieli wkasnie zmierzy¢ z czyms, co
moze by¢ w ich odbiorze najzwyczajniej w Swiecie nieprzyjemne, trudne, takie

wstydliwe tez.

cztonkini zespotu Fundacji Art Transparent

® Przeglad Sztuki. SURVIVAL 8, Fundacja Art Transparent, Wroctaw 2010, s. 48.
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Inng interpretacje zbrodni zaproponowat Piotr Kmita w niezrealizowanej pracy

Wszedzie...

Piotr Kmita, Wszedzie..., 2010; fot. Adam Ciach

Ta swoista parafraza Klepsydry Stanistawa Drozdza, ktéra miata zostaé umieszczona
na fasadzie MWW mogtaby — by¢ moze — zniechecaé do odwiedzin muzeum, ktére w
niewielkim stopniu jest ,Swigtynig sztuki”, a w coraz wiekszym — atrakcjg turystyczng
Wroctawia. Napis Wszedzie kurwa bydto mozna odczytaé jako swoistg diagnoze
Luczestnictwa w kulturze”: oto mniej lub bardziej interesujgce dzieta sztuki ogladajg
nie zawsze przygotowani do tego odbiorcy i odbiorczynie. Schron w takim ujeciu
bytby miejscem zbrodni dokonywanej przez proces demokratyzowania sie

spoteczenstwa na procesie odbioru sztuki wysokiej.

Zbrodnig moze by¢ takze sposéb udostepniania sztuki wspétczesnej przez
wyspecjalizowane w tym instytucje. Taka sugestia jest zawarta w roéwniez
niezrealizowanym filmie Pawta Kowzana Wyobraz sobie... Kuratorzy SURVIVALU 8

piszg o tej pracy:
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Duze puste pomieszczenie. W narozniku stoi kobieta. Jej specyficzny ubior:
ciemny dwuczesciowy kostium oraz identyfikator zamieszczony na piersi
pozwalajg domyslac sie, ze znajdujemy sie w muzeum lub galerii sztuki.
Kobieta jest pracownikiem instytucji kulturalnej. Tak wygladat kadr z filmu
Wyobraz sobie... Pawla Kowzana wyswietlony jako samodzielny obraz na
Scianie jednego z zautkdéw schronu. Statyczne ujecie — wyselekcjonowana
stop-klatka — byta prologiem do niezrealizowanej produkcji. W produkcji tej
kobieta, petnigca funkcje kustoszki, miata w interaktywnym trybie opowiadac o

przelomowych zdarzeniach dotyczacych sztuki wspotczesnej™.

Pawet Kowzan, Wyobraz sobie..., 2010; fot. Adam Ciach

Muzeum to nie trupiarnia | Nie(przyjaznos¢) i wielofunkcyjnos¢

Od samego poczatku zastanawiania sie nad tym, jakie powinno byé nowe
wroctawskie muzeum pokazujgce sztuke wspoétczesng, jasne byto, ze nie powinno

ono dokonywac¢ symbolicznej zbrodni na widzach, i ze nie powinno by¢ ,trupiarnig”:

10 Przeglad Sztuki. SURVIVAL 8 Fundacja Art Transparent, Wroctaw 2010, s. 60.
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Jezeli chcemy mie¢ muzeum sztuki nowoczesnej, to chcemy, zeby to byto

nowoczesne muzeum i chcemy, zeby to byt zywy osrodek, a nie ,trupiarnia”.

Jarostaw Broda, dyrektor Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego

Wroctawia

Koncepcja MWW wpisuje sie w definicje ,muzedw nowoczesnosci”, zaproponowang

przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zgodnie z tym ujeciem muzea

takie:

W sposéb innowacyjny prezentujg dorobek cywilizacyjny, w tym dorobek
kultury. Muzea tego typu wymagajg od widza aktywnosci podczas zwiedzania.
Wazng ich funkcjg jest wszechstronna edukacja widza, a takze mozliwosé
wyboru przez niego zakresu odbieranych informacji. Cechg charakterystyczng
jest takze tgczenie elementéw rekreacji i rozrywki w procesie udostepniania

zbioréow!?,

MKDIN stwierdza takze, ze W Polsce nie wystepujg instytucje okre$lane jako ,muzea

nowoczesnosci™?. Kierujac sie zatem ku przysztosci, autorzy koncepcji programowej

MWW, Dorota Monkiewicz oraz Piotr Krajewski, postanowili wprowadzi¢ do

muzealnego swiata w Polsce kilka nowosci. Pierwszg z nich jest nazwa muzeum,

ktéra nie zawiera stowa ,sztuka”, a zawiera nazwe miasta, w ktérym muzeum dziata:

Proponowanym novum jest rezygnacja z tradycyjnego okreslenia muzeum
sztuki w celu podkreslenia wspodfczesnego charakteru oczekiwan oraz
stawianych muzeum wyzwan. Jednoczesnie postulowana nazwa pozwala
przejS¢ ponad typowymi sporami programowymi zogniskowanymi wokot
zagadnienia sztuka wspofczesna czy sztuka nowoczesna. [...] Nazwa
Muzeum Wspdtczesne Wroctaw utrwala korzystne konotacje z miastem i jego
wspotczesnymi aspiracjami, przede wszystkim jednak doskonale odpowiada

misji muzeum, jakg jest stworzenie przyjaznego wspoétczesnego ekosystemu

! Narodowy Program Kultury ,Znaki Czasu” na lata 2004-2013, MKiDN, Warszawa 2004, s. 9;
http://bip.mkidn.gov.pl/media/docs/NPK _Znaki_Czasu.pdf.

2 Tamze.
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kulturowego w miejsce tradycyjnie rozumianej instytucji eksponowania i

gromadzenia sztuki'®.

Drugg nowoscig jest chec¢ uczynienia z muzedw w ogdle i z Muzeum Wspotczesnego
Wroctaw w szczegodle miejsca przyjaznego odbiorcom i odbiorczyniom sztuki

wspotczesnej:

Chodzi o to, zeby muzea otworzyly sie na znacznie wiekszg publicznos¢ i na
publiczno$¢ nieprzygotowang do odbioru sztuki. W zwigzku z tym muzea
starajg sie traktowac publiczno$¢ przyjaznie, nie traktujgc jej z géry swojego
autorytetu. Dzisiaj w ogdle, w epoce postmodernizmu — nie lubie tego stowa —

trudno moéwic o autorytetach, i muzea tez juz nie majg autorytetu.
Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Przyjaznos¢ muzeum ma uobecnia¢ sie réwniez w przestrzeni bunkra. Jednym z
miejsc, w ktorym gos¢ muzeum moze tego doswiadczy¢, jest Beautiful Tube —
instalacja przestrzenna autorstwa duetu L/B (Sabiny Lang i Daniela Baumanna),
wykorzystana w celach uzytkowych. Beautiful Tube to przestrzen dyskusji i

warsztatow, odbywajgcych sie w MWW:

3 D. Monkiewicz, P. Krajewski, Muzeum Wspotczesne Wroctaw. Koncepcja programowa, Urzad
Miejski Wroctawia, Wroctaw 2008, s. 3.
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Beautiful Tube; MWW

Przestrzeh te charakteryzuje nie tylko rzadko spotykane potgczenie kolorow,
nierbwna powierzchnia podtogi czy miekkie, pluszowe Sciany, ale i to, ze osoba
snujgca w niej np. naukowg opowie$s¢ nie posiada uprzywilejowanej pozycji w

stosunku do tych, ktérzy jej stuchaja:

To nie jest przypadek, ze nasz Beautiful Tube wyglagda tak, jak wyglada.
Rozmawiajgc z naszymi artystami, ktdérzy go przygotowywali, chcieliSmy, zeby
to byto miejsce przyjazne. Ono nie jest wystarczajgco przyjazne w sensie
komfortu, bo to sg twarde tawy, na ktére wrzucamy poduszki, ale z drugiej
strony, chodzito o to, zeby mozna byto usigsc¢ i wyzej, i nizej, i na podfodze, i
po prostu gdziekolwiek. U nas nie ma sytuacji, w ktérej lektor, narrator, méwca
stoi naprzeciwko publicznosci. On jest elementem tej publicznosci, ma w miare

funkcjonalny dostep do laptopa, widzi, co jest na ekranie, ale nie jest tym
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jednym, ktory przemawia do wszystkich. Tej relacji nie mozna tutaj stworzyc i

to jest nasz swiadomy zabieg.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Ten rodzaj przyjaznosci doprowadzit jednak do tego, ze Beautiful Tube jest miejscem
nieprzyjaznym osobom niepetnosprawnym (nie tylko tym, ktére poruszajg sie na
wozkach, bo takze osoby niewidome, niedowidzgce czy po prostu starsze majg
problemy z poruszaniem sie po nieréwnej podtodze tej przestrzeni). Miejsca tego
typu nie mogliby zaprojektowac architekci, poniewaz nie spetnia ono norm

dotyczgcych budynkéw uzytecznosci publiczne;.

W kontekscie niesprawno$ci i, tym razem, przyjaznosci, na uwage zastuguje tez to,
ze w MWW nie ma ,specjalnych” toalet dla oséb z niepetnosprawnosciami — toalety
dla mezczyzn i kobiet sg przystosowane réwniez dla niepetnosprawnych (chodzi o
duzg przestrzen, ktéra pozwala na poruszanie sie¢ w nich na wézku oraz uchwyty

przy muszli i umywalce).

Trzecig nowoscig jest wielofunkcyjnos¢ muzeum, co oznacza, ze MWW jest nie tylko
miejscem, w ktérym wystawia sie sztuke wspétczesng. Jest takze miejscem, gdzie
odbywajg sie debaty czy warsztaty i gdzie mozna napi¢ sie kawy, herbaty, piwa czy
wina (MWW to zresztg jedyne muzeum we Wroctawiu, w ktérym sprzedaje sie
alkohol):

StaraliSmy sie rozbudowac¢ funkcje — na tyle, na ile ten budynek nam pozwala,
bo w tym docelowym budynku tych funkcji jest duzo wiecej — rozbudowac¢ po
prostu ustugi dla Iludnoéci, ktére nie sg bezposrednio powigzane z
dziatalnoscig muzeum, i takim np. punktem honoru dla nas jest prowadzenie
kawiarni na dachu, poniewaz staramy sie wyzyskac¢ atuty tego budynku, a
niewatpliwie nasz taras jest atutem. [...] Liczymy po prostu na to, ze ten
budynek jest na tyle atrakcyjny, ze przyciggnie publicznos¢, i ze spowoduje
zainteresowanie takze takiej publicznosci, ktéra nie reaguje na bardzo

wyrafinowane komunikaty sztuki wspotczesnej.
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Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Budynek muzeum nie pozwala na idealne oddzielenie funkcji muzealnych od nie-
muzealnych. Toaleta kawiarni jest jednoczesnie toaletg przeznaczong dla gosci
muzeum nieudajgcych sie na taras (jest usytuowana w przestrzeni wystawienniczej).
Ci sposrod gosci muzeum, ktorzy przyszli tylko napi¢ sie malibu i podziwia¢ widok z
dachu, w pewnym, zwigzanym z fizjologia momencie, muszg zetkng¢ sie ze sztukg

wspotczesna.

Cafe Muzeum; www.cafemuzeum.wordpress.com

Samo przyporzadkowanie okreslonych przestrzeni poszczegdinym funkcjom
wzbudza jednak bardziej ogdlne watpliwosci i pytania, ktére pokazujg, z jednej strony
coraz wiekszg otwartos¢, przynajmniej architektéw, na to, jak moze wygladaé
nowoczesne muzeum, i z drugiej strony coraz wiekszg niepewnos¢ dotyczacya tego,

czym muzeum wiasciwie powinno byc¢:
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Ja rozumiem, ze obrazy kosztujg miliony euro itd., ale dlaczego w galerii
musze chodzi¢ z zatozonymi do tytu rekami, zeby obejrze¢ sobie czyj$ obraz,
a nie moge sobie usigsc¢ przy stoliku i wypi¢ kawy, patrzac na ten obraz?
Czym sie rozni ksiegarnia od sali ekspozycyjnej, przeciez tam w ksiegarni tez
wiszg obrazki. Dlaczego w muzeum tu wiszg oryginaty, a tu zaraz wiszag

reprodukcje?

tukasz Wojciechowski, VROA Architekci

Zabunkrowanie

Bunkier i sztuka to pofgczenie, ktore dziata na wyobraznie. Dos¢ przypadkowo
wybrana tymczasowa siedziba MWW sprawita, ze sam budynek stat sie metaforg
kondycji wspotczesnej sztuki i problemow z jej rozumieniem (biorgc przyktad miedzy

innymi z Bunkra Sztuki w Krakowie).

Metafora ,zabunkrowania sztuki”, niejako z natury rzeczy wieloznaczna, nie
wszystkim sie jednak podoba. Jarostaw Broda twierdzi, ze gdyby schrony byty

potrzebne wspotczesnej sztuce, miasto by je budowato:

Sztuke zawsze trzeba byto chroni¢ w jakims$ sensie. Jezeli ktos w ogole
zaktadat muzeum, czy to robit 200 lat temu, czy teraz, to intencja byta
podobna i w takim sensie taka instytucja stuzy temu, Zzeby jako$ sztuke
chroni¢. Natomiast takie symboliczne narracje to jest przegiecie luznych
skojarzen, ktorych mamy na tym terenie mnostwo. Ja mam takie wrazenie, ze
czasami w tym calym gadaniu o sztuce wspotczesnej czy w samej sztuce
wspoétczesnej jest jakby zbyt wielka tatwos¢ kojarzenia wszystkiego ze

wszystkim.

Zabunkrowanie — jesli jednak zdecydujemy sie uzywac tej metafory — moze przy tym

odnosi¢ sie nie tyle do sztuki, ale i do samego muzeum, ktére jest postrzegane
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miedzy innymi jako miejsce zamkniete np. na dialog z samym budynkiem, w ktorym

sie znajduje:

Brakuje jak gdyby otwarcia takiego dostownego. Wykorzystania fasady.
Odniesienia sie do zewnetrza tego budynku w kontek$cie otaczajgcej go
przestrzeni. Za pomocg narzedzi, ktorymi dysponuje sztuka wspoéiczesna,
naprawde mozna tworzy¢ bardzo konkretne komunikaty i zwraca¢ uwage na
pewne miejsca i aspekty przestrzeni. Wydaje mi sie, ze tutaj w ogole to jest
zaniedbane i zapomniane, a ja osobiscie mam w repertuarze odniesien i
wiedzy o tym, co robig wroctawscy chociazby artysci, juz kilka takich

projektow, ktore powinny tam od dawna istnie¢ po prostu.

cztonek zespotu Fundaciji Art Transparent

Luzne skojarzenia prowadzg réwniez do innych, zwigzanych z samg sztukg refleksiji.
Powodem umieszczania sztuki w bunkrach moze by¢ choc¢by cheé tworzenia poprzez

to bankow cennych dziet i idei:

Jednym z niewielu mozliwych zastosowan dla takich miejsc jak dawne schrony
czy bunkry jest obecnie wykorzystanie ich przestrzeni do prezentacji dziet
sztuki. W ten sposob tworzymy atmosfere pewnego zamkniecia i pewien bank
idei, ktéry nalezy otacza¢ ochrong i opiekg. Pod tym wzgledem bunkier jako
miejsce przechowywania i pokazywania kolekcji moze sie sprawdzi¢, choc¢
wydaje mi sie, ze, pomimo swietnego przystosowania budynku do petnienia
swoich funkcji przez architektbw VROA, poszczegdlne prace tracg na

pokazywaniu tutaj.

Piotr Stasiowski, gtébwny kurator MWW
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Zabunkrowanie moze odnosi¢ sie takze do sposobu odbioru sztuki wspoétczesnej.
Nieprzygotowana publicznos¢ czesto nie jest w stanie zrozumieé, co chcieli jej

przekazac artysci i artystki:

Mamy swiadomos¢, ze czesc prac prezentowanych podczas wszystkich edycji
SURVIVALU jest tak gteboko opakowana, obudowana swojg wtasng mitologig
czy filozofig, ze dla tak zwanej osoby z zewnatrz, nieprzygotowanej do odbioru
sztuki wspoiczesnej, praktycznie niemozliwa do rozszyfrowania i tylko
oprowadzenia kuratorskie mogg umozliwi¢ zrozumienie tej pracy [...]. To, co z
naszego punktu widzenia jest zrozumiate i czytelne, dla czeSci naszych
odbiorcow jest po prostu zagadkg i niestety moze funkcjonowac tylko w
kontekscie takiego jakiego$s bardzo ukrytego i gteboko zabunkrowanego

problemu.

cztonkini zespotu Fundacji Art Transparent

By¢é moze do powtarzanego niczym mantra argumentu o niezrozumieniu sztuki
wspotczesnej warto sie jednak nieco zdystansowac. Niezrozumienie, niemoznosc
zrozumienia czy nieche¢ do poswiecania czasu sztuce jest powigzana miedzy innymi
z (nie)posiadanym przez ludzi kapitatem kulturowym. Im wiekszy kapitat kulturowy,
tym czestszy kontakt ze sztukg wspotczesng (takze w muzeach). Posiadanie duzego
kapitatu kulturowego przektada sie rowniez na przekonanie, ze poswiecanie czasu na
poznawanie sztuki wspotczesnej jest warte zachodu. Nie dla wszystkich to jednak
czynno$¢ majaca sens. Zeby sie o tym przekonaé, wystarczy porozmawiaé z ludzmi,
ktérzy nie chodzg do muzedw. Rownie istotnym kryterium, wptywajgcym np. na
(nie)odwiedzanie muzedw, jest posiadany kapitat ekonomiczny. Nie bez powodu
jednym z najskuteczniejszych sposobow podnoszgcych muzealng frekwencje jest
brak biletéw wstepu. Trudno sie takze dziwi¢ temu, ze ludzie omijajg muzea z daleka
w sytuacji, gdy same muzea wydajg sie nie dostrzegaé oczekiwan odbiorcow i
odbiorczyn i 0 18.00, a nawet o 16.00 w dni powszechne zamykajg na cztery spusty
wejsciowe drzwi. (Muzeum Narodowe we Wroctawiu jest czynne od wtorku do pigtku

w czasie zimowym od 10.00 do 16.00, w czasie letnim od 10.00 do 17.00; Muzeum
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Miejskie Wroctawia'® w dni powszechne jest czynne od 10.00 do 17.00, z wyjatkiem
Muzeum Sztuki Cmentarnej, ktére jest czynne ,do zmroku”; Muzeum Architektury we
Wroctawiu jest czynne we wtorki i pigtki od 11.00 do 17.00, w Srody od 10.00 do
16.00 i w czwartki od 12.00 do 19.00; MWW jest czynne w poniedziatki od 10.00 do
18.00, natomiast od srody do niedzieli od 12.00 do 20.00).

Malarstwo na sniegu

Pod koniec lipca 2012 roku, po prawie 11 miesigcach funkcjonowania muzeum i po 8
latach dziatania Dolnoslgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, odbyt sie
wernisaz wystawy Pefnia sztuczna, ktéra byta najpetniejszg prezentacjg prac z
kolekcji Towarzystwa. Pokazano 60 dziet, ktére zajety trzy pietra MWW. W trakcie

przygotowywania wystawy przestrzen bunkra po raz kolejny data o sobie znac:

Prace, ktére teoretycznie byly skatalogowane i ztozone w magazynie, zaczety
catkiem inaczej dziataé w przestrzeni. To byt wiec o tyle ztozony proces, ze
praktycznie przy kazdej pracy trzeba byto mysle¢ tez o przestrzeni dla niej. |[...]
Jest to jedna z najtrudniejszych przestrzeni, w jakiej miatem okazje pracowac.
Jest trudna przede wszystkim dlatego, ze nie ma w niej wydzielonych sal z
prostymi $cianami. Prawie wszystko, co pokazujemy na tej wystawie,
rozmieszczone jest w Kkorytarzach. To stwarza sytuacje ciggtego
przechodzenia 2z jednego miejsca na drugie; jest kilka ciggow
komunikacyjnych, w ktérych mozemy oglgda¢ prace, ale nie ma np. takiej
sytuacji, gdzie mozemy po prostu wejs¢ do sali, usigs¢, zatopi¢ sie w danej
pracy, bo praktycznie z kazdej strony widzimy, po lewej czy po prawej stronie,

inne prace, innych ludzi.

Piotr Stasiowski, gtéwny kurator MWW i kurator wystawy Pefnia

sztuczna

YW skiad Muzeum Miejskiego Wroctawia wchodza: Muzeum Sztuki Mieszczanskiej, Muzeum
Historyczne, Muzeum Archeologiczne, Muzeum Militariéw, Muzeum Sztuki Medalierskiej, Muzeum
Sztuki Cmentarnej.
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Tytut wystawy jest jednoczesnie tytutem pracy Kamy Sokolnickiej. Nawigzujg one do

fragmentu eseju Jeana Baudrillarda Spisek sztuki:

a, 2009

pelnia gztuczn " sonda Galileo

zdjecie wykona
7 grudnia 1992 r. .
rodio obrazu: wnkmu_edna :

hup._/,."commons.wlklmedla.or

g/wiki/File:Full_moon.png

Odkad rzeczy staly sie
wytwarzanymi produktami,
Znakami, towarami,

PEENIA SZTUCZNA,

ironiczna role moca samego
Swego istnienia,

Jean Baudrillarg

e ol

Kama Sokolnicka, Pefnia sztuczna,2009;DTZSP, MWW

Kolekcja dolnoslgskiej Zachety, tak jak inne Kkolekcje sztuki wspoiczesne;j,
najprawdopodobniej nigdy nie stanie sie ,petna”, bedzie natomiast coraz bardziej
,Sztuczna”. Ciekawe w tym kontekscie stajg sie kryteria doboru prac artystycznych
tworzgcych te kolekcje. Przypomina je w ,Jedniodniéwce”, wydanej z okazji
wernisazu wystawy Pefnia sztuczna, Piotr Krajewski w tekscie Aktualna kolekcja

wspotczesna:

Dla budowy kolekcji [...] zasadnicze staje sie pytanie, co jest przedmiotem
wspotczesnego kolekcjonowania. Starata sie to uchwyci¢ wypracowana
wowczas [w trakcie powstawania Dolnoslgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych — AW.] i zdefiniowana przeze mnie formuta mowigca, iz
przedmiotem kolekcji bedg dzieta materialne i niematerialne, wykonane w
trwatych i nietrwatych materiatach, lub utrwalone na rozmaitych no$nikach,
analogowych lub cyfrowych. W wypadku sztuki bezobiektywnej, performance,
dziet ulotnych Ilub innych, ktorych trwanie jest ograniczone w czasie,

przedmiotem kolekcji bedg ich formy, takie jak: dokumentacja na prawach
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oryginatu, dokumentacja sygnowana, szkic/projekt z opcjg wykonania

(powtdrzenia), dokumentacja zwykta™.

Przestrzeh bunkra wypetnita sie zatem sztukg w postaci neonu, zdjec
dokumentujgcych akcje artystyczne, rzezb, plakatéw, asamblazu, lightboxow,
fotografii stylizowanych na zdjecia reklamowe, instalacji, projektéw dedykowanych
przestrzeni miejskiej, filmow, performanséw dokamerowych oraz obrazéw. Okazuje
sie, ze rozbieznosci zdan wsrod cztonkow i czionkin Dolnoslgskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych podczas demokratycznych ustalen dotyczgcych tego, co
zostanie kupione do kolekcji, odnoszg sie gtownie do tego, jakie proporcje zachowac
pomiedzy ,sztukg medidow” a sztukg rozumiang w bardziej tradycyjny sposob, np.

malarstwem:

Gtoéwna linia sporu dotyczy tego, zeby ta kolekcja nie zostata zmajoryzowana
przez tak zwang sztuke medidéw. Sg jeszcze ludzie, ktorzy twierdzg, ze olejny

obraz jest sztuka.

Jarostaw Broda, dyrektor Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego

Wroctawia

Wielos¢ watkéw i form artystycznej wypowiedzi sprawia, ze wystawa Petnia sztuczna
jest labiryntem znaczen i ich mozliwych interpretacji. Te skomplikowang
semantyczng materie dodatkowo komplikuje przestrzeh bunkra, wzbogacajgc prace
artystow i artystek o dodatkowe konteksty, zwigzane z samym miejscem ich

wystawiania:

Staratem sie gra¢ tymi kontekstami, budujgc wystawe. Na przyktad — dosé
szeroki dziat kolekcji, na ktéry sktadajg sie artystyczne performansy, a
dokfadniej ich wideo dokumentacje, postanowitem umiesci¢ na pigtym pietrze.
Sktada sie ono z takich charakterystycznych klatek — wolier. Akcje

performerskie czesto posiadajg opresyjny charakter, odnoszg sie do

Bp, Krajewski, Aktualna kolekcja wspéfczesna, ,Jednodniéwka MWW?”, 27.07.2012, s. 7.
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problematyki kruchosci i przemijania, do przekraczania pewnych granic i
barier, do tamania pewnych tabu spotecznych, w zwigzku z czym stwierdzitem,
ze ta przestrzen wypetniona siatkowymi klatkami bedzie dla nich ciekawym

ttem.

Piotr Stasiowski, gtéwny kurator MWW

Zwiedzajgc te wystawe, widz moze nie tylko tworzy¢ wiasne narracje i interpretacje,
dotyczgce prezentowanych dziet albo jedynie nimi inspirowane. Podczas ditugiego
spaceru korytarzami bunkra, a nawet btgdzenia w nim, widz moze takze dac sie
zaskoczyC temu, jak umowne i sztuczne sg réznego rodzaju granice i ustalenia, nie
tylko te zwigzane z codzienno$cig, ale i te odnoszace sie do samej sztuki. Jedng z

takich granic jest granica pomiedzy malarstwem a niemalarstwem:

Praca Jozefa Hatasa to zapis filmu wykonanego na szesnastomilimetrowe;j
tasmie — obrazu z okna Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Zasypany
Swiezym $niegiem skwer przed Akademig przywodzi na mysl ptachte
zagruntowanego ptotna. Umowieni przez artyste pomocnicy, poruszajgc sie w
okreslony przez niego sposob, usypali na $niegu linearny wzor z czarnego,
kontrastujgcego prochu. Film jest interesujgcy choéby ze wzgleddw
formalnych. To dos¢ wczesna praca, ktéra wykorzystujgc technike filmowa,
odwotuje sie bezposrednio do medium malarstwa. Udowadnia, Zze do
malowania nie jest niezbedny pedzel, a malarz nie musi dotykaé ptotna

dionig™®.

1°p. Stasiowski, opis pracy zamieszczony w ,Jednodniéwce MWW”, 27.07.2012, s. 5.
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Jozef Hatas, ,Malarstwo na sniegu”, kadr wideo,1971; DTZSP, MWW

Zakonczenie

Z moich rozmdéw z osobami zajmujgcymi sie na co dzien sztukg wspotczesng,
muzealnictwem, architekturg i wroctawskg kulturg (wgsko rozumiang) wyfania sie
szereg pytan odnoszgcych sie do tego, czym wiasciwie jest wspodtczesne (czy
nowoczesne) muzeum i jak powinno ono wygladac oraz funkcjonowaé. Usytuowanie
Muzeum Wspodtczesnego Wroctaw w poniemieckim schronie dodatkowo komplikuje
zagadnienia zwigzane z tym, jak i gdzie udostepnia¢ publicznosci sztuke
wspofczesng; jest rowniez gtosem w dyskusji na temat uzytkowania budynkéw o

pierwotnie militarnym charakterze.

Ramy dziatania MWW i innych muzeéw w Polsce wyznacza Ustawa o muzeach,
ktérej jezyk i ,przestanie” nie przystaje nie tylko do wspoétczesnosci, ale i do innych
dokumentow okreslajgcych funkcjonowanie muzedéw (takich jak np. Muzeum
Wspotczesne Wroctaw. Koncepcja programowa, opracowanego przez Dorote
Monkiewicz i Piotra Krajewskiego). Na sposéb funkcjonowania MWW wptywa tez
system finansowania i dokonywania zakupow kolekcji sztuki wspétczesnej oraz
wysokos¢ budzetu MWW, a te z kolei sg Scisle powigzane ze srodkami finansowymi

przeznaczanymi na dziatanie instytucji kultury przez Ministerstwo Kultury i
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Dziedzictwa Narodowego oraz Urzad Miejski Wroctawia, a takze dotacje

przyznawane przez Unie Europejskg dwoém wymienionym instytucjom.

Wykorzystane materiaty zastane:

e Dziatalnosc¢ instytucji kultury w Polsce, GUS, Instytut Statystyki Kultury,
Krakéw 2012.

e ,Jednodnidwka MWW?”, Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 2.09.2011.

e ,Jednodnibwka MWW?”, Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 27.07.2012.

o Muzeum Wspofczesne Wroctaw. Koncepcja programowa, oprac. D.
Monkiewicz, P. Krajewski, Urzad Miejski Wroctawia, Wroctaw 2008.

e Narodowy Program Kultury ,Znaki Czasu” na lata 2004-2013, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa 2004.

e Przeglad Sztuki. SURVIVAL 8, Fundacja Art Transparent, Wroctaw 2010.

e Przestrzenie dla piekna na nowo rozwazane (wersja druga), Instytucja Kultury
Wroctaw 2016, Wroctaw 2011.

e Ustawa o0 muzeach z dn. 21 listopada 1996 roku.
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V. Cwiczenie na wyobraznie: schron jako akwapark

Ostatnim etapem naszego badania byty rozmowy z pieciolatkami na temat
muzeum usytuowanego w bunkrze. Wraz z przedszkolankami pokazaliSmy im schron
(zarowno z zewnatrz, jak i wewnatrz), a nastepnie przeprowadziliSmy z nimi dwa
krotkie (okoto 20-minutowe) wywiady grupowe. ChcieliSmy sie dowiedzie¢, w jaki
sposob dzieci odbierajg schron. Prosimy potraktowac ich wypowiedzi jako zachete do
cwiczenia na wyobraznie i, zgodnie z zasadg, ze nic nie jest oczywiste, zastanowic
sie miedzy innymi nad tym, czy nie lepiej by byto, gdyby w schronie, zamiast

Muzeum Wspétczesnego Wroctaw, pojawit sie akwapark.

Co Wam sie najbardziej podobato?

Ten pokdj [BeautifulTube — B.L.]. Bo jest kolorowy. Fajnie jest. Na lezaku tez byto

fajnie, bo mozna sie opalac.

Jak Wam sie podobato na dachu?
Na dachu byto troche za wysoko.
tadny byt widok, lezaki i stonce.

Na dachu mozna skakac¢ na spadochronach.

W co sie mozna tutaj bawi¢?

W chowanego. To tak, ze jedna osoba liczy, a reszta sie chowa. Tu jest duzo miejsca

do chowania.

W wojne.
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Ale jak tutaj sie¢ mozna w wojne bawi¢?

Normalnie. Udawac, ze sie ma karabiny, bi¢ sie poduszkami.

Co to jest schron?

Takie cos, zeby mozna sie byto schowac.

Zeby zgubione zwierzeta bez ochrony miaty gdzie mieszkac.

Zeby sie schowac przed deszczem albo przed burzg... przed upiorem!
tatwo by byto ten budynek rozwali¢, bo piorun tylko wysokie budynki zbija.

Sciany tutaj sg takie szorstkie.
Co to jest bunkier?
Dla bezdomnych?

To mégtby by¢ brzuch hamburgera.

Co tutaj mogto sie kiedys miescic?

Ja wiem, wojna byta.

Mozna sie tutaj zgubié czy byscie sobie poradzili?

Poradzitbym sobie. Po prostu GPS wigczyt.

Co tutaj mozna zobaczy¢?

Nic, bo tu nie ma zadnych figur.
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Po co ludzie przychodza do muzeéw?

Zeby sie gapié na Sciany.

Gdybyscie mogli z tego budynku zrobi¢ to, co byscie chcieli, to co by to bylo?

Akwapark.
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Zapraszamy do kontaktu:

Anna Wiatr

e-mail: anna.wiatr@badaniajakosciowe.com

Pracownia Badan Jakosciowych IN VIVO
pl. Solny 15

50-062 Wroctaw

IN VIVO

Pracownia Badan Jakosciowych

Bartek Lis

e-mail: b.lis@muzeumwspolczesne.pl

Muzeum Wspédtczesne Wroctaw
pl. Strzegomski 2a

53-681 Wroctaw

MWW

Muzeum Wspdlczesne
Wroctaw
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